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�س الملخَّ

ا وتراثيًّا، جعلها تستحوذ على مساحات  إنَّ لشخصية السيِّدة زينب ثقلًا عقائديًّ
واس��عة من الش��عر قديمًا وحديثً��ا، ول�ماَّ كان الش��عر إجمالًا يعتمد على أداء الش��عراء في 
ة، جاءت هذه المحاول��ة للوقوف على ذلك  رس��م ملامح ما يرصدون من صور ش��عريَّ
الأداء،متناول��ة صورة الس��يِّدة زينب بوصفه��ا أنموذجًا لوص��ف طرائق التصوير 
ة والأداء، انتقل الحديث إلى التقنيَّة الأدائيَّة،  ض للصورة الش��عريَّ الش��عريّ، فبعد التعرُّ
رًا، ثمَّ رصد مستويات أدائه التصويريّ إن كانت  أو كش��ف تمركز الش��اعر بوصفه مصوِّ
ا تش��ير إليه إش��ارة، وما الأدوات والوس��ائل المعتم��دة في ذلك الأداء  م��ن الواقع أم إنَّ
لتصوي��ر الواقع؟ هذا ما حاول البحث اكتش��افه للوصول إلى كيفيَّ��ة الأداء التصويريّ 

عند الشعراء.
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Abstract

The Personality of Sayyida Zainab (PBUH) has an ideological 

and heritage weight, which made her possess large areas of 

poetry, ancient and modern, and since poetry in general depends 

on the performance of poets in drawing the features of what they 

observe from poetic images, this attempt came to find out that 

performance, dealing with the image of Sayyida Zainab (PBUH) 

as a model for describing the methods of poetic photography, 

After exposure to the poetic image and performance, the 

conversation moved to the performative technique or revealed 

the concentration of the poet as a photographer, and then 

monitored the levels of his pictorial performance, whether they 

were from reality or referred to him as a sign, and what are the 

tools and means adopted in that performance to depict reality? 

This is what the research tried to discover to find out how the 

poets' figurative performance.
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 توطئة
في مفهومَي ال�صورة والأداء

ة في ما يتعلَّق بحدِّ الصورة الشعريَّة)1(،  ة والتباين في الآراء النقديَّ ديَّ مع وجود التعدُّ
ة الكليَّة، والصورة  ة تُقسم إلى الصورة الشعريَّ يمكن القول استنتاجًا إنَّ الصورة الشعريَّ
ة،  ا الكليَّ��ة فهي الصورة المس��توحاة م��ن مجمل القصيدة الش��عريَّ الش��عرية الجزئيَّ��ة. أمَّ
ا الصورة  فتك��ون القصيدة بأكمله��ا مبنيَّة على تل��ك الصورة الذهنيَّة وتش��ير إليه��ا. أمَّ
ة الجزئيَّة فه��ي الصور الضمنيَّة الت��ي تُفصِح عنها عبارات الن��صِّ كلٌّ في محلِّه،  الش��عريَّ
ة، فمثلًا منها ما يكون واقعيًّا، ومنها ما يكون غير واقعيّ، س��واء أكان  ولها أش��كال عدَّ
ا من جهة البناء اللغويّ، فغالبًا  مبنيًّا على الرمز أم الأس��طورة أم العجائبيّ أم غيره��ا، أمَّ
ا تمثِّل  م��ا تكون معتمدة على التعبير البيانّي. والصور الجزئيَّ��ة باختلافها يمكن القول إنَّ
ة الذهنيَّة  ة الكليَّة ه��ي المادَّ ة الص��ورة الكليَّة الذهنيَّة، ومن ثمَّ فإنَّ الصورة الش��عريَّ م��ادَّ
ليَّ��ة التي اس��تند إليها الش��اعر في صناعة القصيدة. وهذا التوجي��ه يمكن أن نلمحه  الأوَّ
��ل  أيضً��ا عن��د أحد الباحث��ين، إذ يقول: »لغة الش��عر لغ��ة انفعاليَّة، والانفعال لا يتوسَّ
ة، لا تقبل الاختص��ار، نُطلق عليها  دة حيويَّ ��ل وحدة تركيبيَّ��ة معقَّ بالكلم��ة، وإنَّما يتوسَّ
اس��م )الصورة(، فالصورة إذن هي واسطة الش��عر وجوهره، وكلُّ قصيدة من القصائد 
دة ه��ي لبنات بنائها الع��ام، وكلِّ لبنة  وح��دة متكامل��ة تنتظم في داخله��ا وحدات متعدِّ
ل مع أخواتها الصورة الكليَّة الت��ي هي العمل الفنِّيّ   م��ن هذه اللبنات هي صورة تش��كِّ

)1( راجع الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي إذ يذكر فيه جملة من الآراء.
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د قد س��بقه إلى تبنِّي ه��ذا الرأي تقريبًا في  نفس��ه«)1(. ويب��دو أنَّ الدكتور عبد الرحمن محمَّ
)الشعر الجاهلّي قضاياه الفنيَّة والموضوعية()2(. ومنه كما تسهم الصورة الجزئيَّة في الحكم 
ة بأكملها أو  ة، فالصورة الكليَّة هي المؤشر على جودة التجربة الشعريَّ على اللغة الش��عريَّ
ي تجاه عمل ش��عريّ متكامل.  رداءتها، فه��ي الرؤيا الذهنيَّة الإجماليَّة المتولِّدة لدى المتلقِّ
اد وس��يلة الناقد المعاصر التي يستكش��ف به��ا القصيدة، وموقف  ل��ذا يجعلها بعض النقَّ
��ة في الحكم على أصال��ة التجربة)3(،  ها إح��دى معاييره المهمَّ الش��اعر م��ن الواقع، ويعدُّ
ي أداة  ة لموضوعها وللمتلقِّ ة الأولى، وللقصيدة تع��دُّ الترجمة التصويريَّ فهي للش��اعر المادَّ
الفه��م والتش��خيص، والأداء التصويريّ هو الوس��يلة أو الطريق��ة أو الكيفيَّة)4( في بناء 
صورة القصيدة الكليَّة أو الصور الجزئيَّة، ومدى التفنُّن فيه يمثِّل أبرز عنصر في الإبداع 
ة للقصيدة هي بدءًا فن الأداء التصويريّ)5(، فالقصيدة على  الش��عريّ، إذ اللغة الش��عريَّ
مس��توى المبنى تعتمد اعتمادًا مباشًرا على الأداء، والأخير وسيلة الشاعر في إنتاج الصور 
ة، لذا يختلف هذا الإنتاج من شاعرٍ لآخر، ونتاجاته تختلف من قصيدةٍ لأخرى،  الشعريَّ
ة، وللشاعر  ومن صورةٍ إلى أخرى. كما أنَّ للأداء أش��كالًا وكيفيَّات وتقنيات وسائل عدَّ

ة الاختيار منها سبيلًا للوصول إلى هندسة المعنى الشعريّ. حريَّ

التقنيَّة الأدائيَّة الت�صويريَّة
وي��راد منها الح��ال التي ي��رد عليها التصوي��ر الش��عريّ، إذ إن للش��اعر أن يتناول 

- منها: ّ ة- بحسب وروده في الشعر الِحليِّ موضوعه الشعريّ بحالات أو هيئات عدَّ

مة لدراسة الصورة الفنيَّة: 40-39. )1( مقدِّ
ة في الخطاب البلاغيّ والنقديّ: 10-9. )2( ينظر: الصورة الشعريَّ

)3( ينظر: الصورة الفنية في التراث النقديّ والبلاغيّ عند العرب: 7.
)4( ينظر: مرايا المعنى الشعريّ: 13.

)5( م.ن: 147.
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1. التصوير الخارجيّ:

ث الش��اعر عن ش��خصيَّة ما، ويصفها، عندها تكون عدسة التصوير أو  عندما يتحدَّ
ه��ة إلى الداخل، أي إلى الش��خصيَّات، وحتَّى لو يحصل توصيف  تقنيَّت��ه من الخارج موجَّ
لجزئيَّات تمثِّل جانبًا من جوانب المستويات الباطنيَّة للشخصيَّة، فهذا لا يخرج عن التصوير 
الخارجيّ؛ لأنَّ الصورة التُقِطت من الخارج، وهذا ما نجده عند أغلب الش��عراء، لاس��يما 
ش��عراء الِحلَّة، في محاولة تصويرهم ش��خصيَّة الس��يِّدة زينب، إذ يصفون الش��خصيَّة 
بلسانم، وبذا يكون التصوير من الخارج. ومنه ما يكون تصويرًا للهيأة الخارجيَّة أو المظهر 

از)1(: والحال الخارجيّ للشخصية، وله مثال في قول الشاعر الشيخ صالح الكوَّ

�����م ت���ع���ات���ب���ه���م وه������ي ال���ع���ل���ي���م���ة أنهَّ
ب����ري����ؤون ممَّ�����ا ي��ق��ت��ي ق�����ول ع���ات���بِ

البكا ع��ن  ح��ت��ى  الخ��ط��ب  في  وم��ذه��ول��ة 
ف��ت��دع��و ب��ط��رف ج��ام��د ال��ع��ين ن��اضِ��بِ

ثمَّ يقول)2(:

يجيبها م��ن  تج��د  لم  إذ  وارع�����وت  ش��ك��ت 
وم��ا في الح��ش��ى م��ا في الح��ش��ى غ��ير ذاه��ب

وب���اك���ي���ة ح������رى ال�����ف�����ؤاد دم���وع���ه���ا
ت��ص��عّ��دُ ع���ن ق��ل��بٍ م���ن ال���وج���د ذائ���ب

ل��وع��ة ال�����ترائ�����ب  في  ي����ديه����ا  ت���ص���ك 
ال���ترائ���ب وراء  م����ن  ن������ارا  ف��ت��ل��ه��ب 

از: 21. )1( ديوان الشيخ صالح الكوَّ
)2( م.ن.
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فتصوير الشاعر هنا هو تصوير خارجيّ، كما أنَّه تصوير الحال الخارجيّ للشخصيَّة، 
ب )مذهولة( +   فجاءت الصورة الوصفيَّة صورة عتاب )تعاتبهم( + صورة ذهول وتعجُّ
ة  صورة الش��كوى )ش��كت( + صورة الحزن )باكية، دموعها( + ص��ورة الحزن المجازيَّ
)تص��ك يديه��ا.. فتلهب ن��ارًا(. واجتماع هذه الصور رس��م لن��ا ص��ورة متكاملة لحال 
الش��خصيَّة والهيأة التي كانت عليها، ولكن الش��عر لم ينساق وراء تصويراته وتوصيفاته 
ا بدلالة خطِّ العودة الذي خطَّه لنفسه بعد  انس��ياقًا خارجًا عن السيطرة، أو انس��ياقًا تامًّ
م بري��ؤون قول عاتب(، فالش��اعر يصف، لكن  ذِك��رِ العتاب، فقال )وه��ي العليمة أنَّ

بحدود، وهذا يُحمَد له.

:)1( ّ ومن التصوير الخارجيّ أيضًا ما جاء في قول السيِّد حيدر الِحليِّ

اسرى ال����وح����ي  ك����رائ����م  في  وسروا 
وع�����������داك اب�������ن ام�����ه�����ا ال���ت���ق���ري���ع

ل����و ت����راه����ا وال���ع���ي���س ج��ش��م��ه��ا الح���ا
ت��س��ت��ط��ي��ع م����ا  ف�����وق  ال���س���ير  م����ن  دي 

وم��ن��ه ي����دع����و  ال���ع���ف���اف  وراه��������ا  و 
ب��������دم ال����ق����ل����ب دم�����ع�����ه م���ش���ف���وع

 ،فالش��اعر هنا أيضًا يص��بُّ جلَّ اهتمامه ع��لى المظهر الخارجيّ للس��يِّدة زينب
ورصد الأش��ياء من الخارج، واصفًا سِ��يَر كريمات أهل بيت الوحي، وهنَّ أُس��ارى بيد 
الأعادي، دون الخوض في تفاصيل المش��هد، من مشاعر وأحاسيس، وما سوى ذلك ممَّا 

يقتضيه الوصف الداخلّي، فجاء المشهد مكتفيًا بالوصف الخارجيّ:

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 120.
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2. التصوير الداخلّ:

ويراد به هنا تصوير الشخصيَّة من قبل الشخصيَّة نفسها، أي إنَّ كاميرا الشاعر، أو 
ة، تكون داخليَّة، وهذا التصوير قد يكون على مستوى الحال الخارجيّ، أو  آلته التصويريَّ
على مستوى الش��عور النفسّي، أو الإحساس الداخلّي، أو الجانب الوجدانّي للشخصيَّة. 
ة أكث��ر قربًا من الش��خصيَّة، وأقوى صلةً به��ا، وهذا ما يعطي  وه��ذه الكيفيَّ��ة التصويريَّ
الش��اعر فس��حة أكبر وإمكانيَّة للنفاذ إلى دواخل الش��خصيَّات، وق��راءة جوانبها أجمع، 
س��واء الوجدانيَّة منها، أم غيرها، ولكن يجب ألاَّ يش��طُّ التصوي��ر ولا تأخذه المبالغة إلى 
م��ا لا يُحمَد عقباه. وه��ذا ما يجعل الصورة أكث��ر إثارةً وجدلًا، بحثًا ع��ن مدى التوافق 
بينها ومقتضى الحال الواقعيّ للش��خصيَّة، لورود الش��عر على لس��ان الش��خصيَّة مجازًا. 
ر الش��عراء من النقل عن لس��ان أهل  ك��ر هنا- أنَّ بع��ص الفقهاء حذَّ ل��ذا - جدي��ر بالذِّ
البيت في القضية الحس��ينيَّة، إلاَّ إذا أحرز أنَّ حال المتكلِّم في تلك الساعة على ذلك، 
ة)1(، فالأداء التصويريّ الشعريّ للشخصيَّة إذا كان بلسان حالها- لاسيما  ولأس��باب عدَّ
ق، وأن يك��ون موائمًا من الناحية  ة والتحقُّ ى الدقَّ س��ة- يجب أن يتوخَّ الش��خصيات المقدَّ
زًا من وجود فجوات قابلة لاس��تيعاب المغالطات، أو ينتج عنها المساس  الأخلاقيَّة، ترُّ
ة  سات، ولعلَّ هذا الس��بب وراء عدم ورود الشعر بهذه الكيفيَّة التصويريَّ الس��لبيّ بالمقدَّ
، إذ يمكن  ّ في تصوير شخصيَّة السيِّدة زينب عند شعراء كِبَار، مثل السيِّد جعفر الِحليِّ
 القول أنَّه لم يرد عنده تصويرًا داخليًّا، أو لم يرد في شعره توصيف لحال السيِّدة زينب
ة المقيَّدة، ومن التصوير الداخلّي، ما جاء في شعر الشيخ  بلسانا، الأمر إذن في مدار الحريَّ

از من تصويرٍ لحال السيِّدة زين  بلسانا، حين يقول)2(: الكوَّ

.117 :1( أضواء على ثورة الإمام الحسين(
از: 18. )2( ديوان الشيخ صالح الكوَّ
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وت����ق����ول ع���ات���ب���ة ع���ل���ي���ه وم�����ا ع��س��ى
يج�������دي ع�����ت�����اب م���������وزع الأش�������لاء

ق����د ك���ن���تَ ل���ل���ب���ع���داء أق������رب م��ن��ج��دٍ
وال�����ي�����وم اب����ع����ده����م ع�����ن ال���ق���رب���اء

أدع������وك م���ن ك��ث��ب ف��ل��م أج����د ال��دع��ا
ل���ل���م���ت���ن���ائ���ي ن������ادي������ت  ك������ما  إلاَّ 

الم���ن���ي���ع خ��ب��ي��ئ��ةً الح������رم  ق����د ك���ن���تُ في 
وال�����ي�����وم ن���ق���ع ال���ي���ع���م���لات خ��ب��ائ��ي

أس���ب���ى وم��ث��ل��ك م���ن يح����وط سُرادق�����ي
ه�������ذا ل����ع����م����ري أع����ظ����م ال����برح����اء

يصور الش��اعر هنا حال السيِّدة زينب، ولكن سرعان ما ترك الأمر للشخصيَّة 
ل في  م لهذا الوصف الداخلّي ب�)تقول(، وهن��ا جاءت نقطة التحوُّ لتق��ول قولتها، لذا ق��دَّ
ر حالها من الخ��ارج، فتتراكم اللقطات  التصوير، فأصبحت الش��خصيَّة هي الت��ي تصوِّ
ة بين )العتاب + قرب المنجد وبعده + عدم تلبية الدعوة + الحرم المنيع+ الخباء  التصويريَّ
ادة، فالش��اعر  ��بي(، ولكن التصوير هنا جاء مبنيَّا على الثنائيَّات المتضَّ غ��ير الملائم + السَّ
ع الأشلاء(، يعني  بادر إلى العتب، وفي الوقت نفسه يقول: )وما عسى يجدي عتاب موزِّ
يلجأ إلى هذا الأس��لوب مع اليقين بعدم الجدوى منه! وهذه الحيرة تلائم حال الش��اعر، 
لذا نأى بنفس��ه، وجعل عدس��ة تصوير الواقع في يد الش��خصيَّة. والحال بقي كما هو مع 
الش��خصيَّة، إذ التضاد الثنائيّ اس��تحوذ على المش��اهد: أقرب... للبع��داء، أبعد... عن 
القرباء، أدعوك...لم أجد الدعاء، من كثب... للمتنائي، الحرم المنيع... نقع اليعملات، 
أُس��بى... ومثلك يحوط سرادقي. وهذه الصور تأتي منس��جمة لمجيئها بلسان من حضر 



275

اأ.م.د. اأحمد ر�صيد الددة//م.د. اآمنة ح�صين يو�صف

السنة السادسة/المجلَّد السادس/العدد العشرون
ل 2022م جمادى الآخرة 1444هـ/كانون الأوَّ

الواقعة، فلو كانت بلس��ان الش��اعر مباشرة، لفقدت ش��يئًا من إثارتها، فأكسبها الشاعر 
ا أكثر  ة عن��د إلصاقها بالش��خصيَّة، فجعلها تب��دو وكأنَّ ش��يئًا من المصداقيَّ��ة التصويريَّ

ا أقدر على محاكاة الواقع. واقعيَّة، أو أنَّ

وم��ن التصوي��ر الداخلّي ما ي��رد لتوصيف الح��ال الداخلّي أو النف��سّي والوجدانّي، 
ّ واصفًا  ومدى انعكاس��ه على ظاهر الش��خصيَّة، ومنه ما ورد في شعر الس��يِّد حيدر الِحليِّ

حال السيِّدة زينب عندما فقدت أخاها المولى أبا الفضل، إذ يقول)1(:

ف����ن����ادت ع��ل��ي��ه ح����ين أل���ف���ت���ه ع���اري���ا
تسفي م��ا  ال��ري��ح  صبا  تسفي  جسمه  ع��لى 

حم���ل���ت ال�����رزاي�����ا ق���ب���ل ي���وم���ك ك��ل��ه��ا
كتفي اوه��ن��تْ  ولا  ظ��ه��ري  ان��ق��ض��تْ  ف��ما 

و لاوي������تُ م���ن ده�����ري جم��ي��ع صروف���ه
ف��ل��م ي��ل��وِ ص���بري ق��ب��ل ي��وم��ك في صرفي

واح���دا الخ��ط��ب  استعظل  ح��ين  ثكلتُك 
الال��ف ع��ن  يغني  م��ن��ك  ع��ض��و  ك��ل  ارى 

م��رق��دي ك����ان  ال������ردى  ان  ل���و  ب�����ودي 
الح��ت��ف رق����دة  م���ن  ن��ب��ه��ت  ابي  اب���ن  ولا 

قبلها ال��ل��ح��د  ض��م��ن��ي  ل���و  ل���وع���ة  وي����ا 
ال��ط��رف ال���ق���وم خ��اش��ع��ة  ب���ين  أب����دُ  ولم 

ة، فجميعها قبل  فالحدي��ث هنا عن الرزايا وحملها، وما ترتَّ��ب عليها من آثار معنويَّ
ي��وم المولى العبَّ��اس، لم تلوِ الصبر الزينب��يّ، ولا وهنت كتفه��ا، ولا أحنت ظهرها، 

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 133.
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ق  ولكن- استش��فافًا- يظهر أنَّ حجم المصاب وثقله انعكس على المظهر الزينبيّ، فتحقَّ
ق قبلا من وهنِ الكت��ف، وانحناء الظَّهر، ومظهر الثكلى، والنظرة الخاش��عة  م��ا لم يتحقَّ
حي��اءً وقهرًا. فهذا التوصيف للحال المعنويّ الذي ارتس��م على المظه��ر، أولى أن يصفه 
صاح��ب الحال، لذا ج��اء التصوير هنا من الداخ��ل، أي لم يتبنَّاه الش��اعر مباشرة، وإنَّما 
ة للش��اعر من التقاط أكثر  بوس��اطة الش��خصيَّة عينها، وهذا ما يساعد التقنيَّة التصويريَّ
ي بالبع��د الزمانّي أو المكانّي،  الص��ور تمثُّ��لًا للحال، وأدقّها تفصيلًا، دون ما يش��عر المتلقِّ
ي وتريك مشاعره، وإيهامه بأنَّ ما يسمعه هو صوت عقيلة  كما أنَّه يُس��هم في إثارة المتلقِّ
ي- يعيش واقعة الطفِّ معها، في عالم ترس��مه الصورة  ��ه- المتلقِّ الطالبيِّ��ين، فيغدو وكأنَّ

ة، فتُضفي عليه مصداقًا واقعيًّا، يكون قريبًا من مقتضى الحال الموصوف. الشعريَّ

م�صتويات الأداء الت�صويريّ

 ّ إنَّ التصوير الش��عريّ يتَّخذ أكثر من شكل، ولكن الذي رُصِد منها في الشعر الِحليِّ
قيد الدراسة:

1. الأداء الواقعيّ/التقريريّ)1(:

وفيه الش��اعر يعبرِّ عن الواقع بأس��لوب تقريريّ بعيد عن الخي��ال والرموز و اللغة 
الشعرية المجازية. فيكون التصوير مطابقًا للواقع صورةً ومعنىً، بلا تكلُّف ولا مبالغة، 
ا عميق��ة؛ لمحاكاتها الواق��ع، وتماهيها معه،  وه��ذه الص��ور بقدر ما تبدو بس��يطة، إلاَّ أنَّ
ا تهيمن على كيان  ي، كما أنَّ ويبدو أنَّ بس��اطتها وعدم تعقيدها يجعلها تلامس روح المتلقِّ
ة  الشاعر، ولعلَّ هذا ما يجعل لها حضورًا عند أغلب الشعراء، ومن تلك الصور الشعريَّ

ة لبلاغتنا  )1( وق��د أطل��ق عليه بعضه��م التصوير بالحقيق��ة. راجع: التصوير الش��عريّ رؤي��ة نقديَّ
ة والواقعيَّة. العربيَّة: 247. لكنَّه غير دقيق؛ لإشارة الحقيقة إلى معانٍ أعمق وأبعد من التقريريَّ
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، حال العلويَّات وبينهنَّ الس��يِّدة زيََنب في  ّ ة ما وَصَف به الس��يِّد جعفر الِحليِّ التقريريَّ
بي، فقال)1(: السَّ

اله�����دى ب����ن����ات  الاسر  في  ورح��������ن 
ت����ط����وي ال����ف����ي����افي م���وط���ن���ا م��وط��ن��ا

ي����دع����ين وال����ع����ي����س تج�������دّ ال�������رُى
ب��ن��ا ارف�������قْ  الا  ال���ع���ي���س  ح������ادي  ي����ا 

م��������اذا ع���ل���ي���ك���م ل�����و م�����ررت�����م ع��لى
ن��ظ��ع��ن��ا انْ  ق���ب���ل  ف���ه���ر  س���������ادات 

راع���ه���ا لم�����ا  ال���س���ب���ي  في  ت��������دري  لم 
اي��م��ن��ا ام  ال�����رك�����بُ  ف��ي��ه��ا  أشْ�����مّ�����ل 

ق������د اف������زع������وه������ا وب�����ن�����و ه���اش���م
ك����ان����وا لم����ن خ������اف ال��������ردى م��أم��ن��ا

الش��اعر هن��ا عمد إلى تصوير الواقع بص��ور واقعيَّة بعيدة عن الخي��ال، وبعيدة عن 
ة التي بها حاجة لمعالجات ذهنيَّة، فجعل المش��هد يروي لنا شيئًا من رحلة  الصور المجازيَّ
��بيّ، ك��ماَّ نق��ل في الروايات، فلم ي��سرح في الخي��ال، ولم يعمد إلى الرم��ز، ولا حتَّى  السَّ
ن بوساطة هذا الشكل التصويريّ من بثِّ الحياة في المشهد.  أساليب البيان. فالشاعر تمكَّ
ن من اس��تحضار الواق��ع داخل أُطر حيَّة  ول��ذا يرى بعضه��م أن َّ)الأداء الواقعيّ( يمكِّ
ة الهدف الفنِّيّ الزاخر بالإيحاءات الفيَّاضة؛ لاعتماده على  ش��ديدة الأسر، ويوصل إلى قمَّ
ة  ك في شكلٍ قصصّي أو حوارِ دراميّ)2(. ومن الصور الواقعيَّة التقريريَّ رسم مشهد متحرِّ

)1( سحر بابل وسجع البلابل: 423.
)2( ينظر: التصوير الشعري رؤية نقدية لبلاغتنا العربية: 247.
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رت الواقع أيضًا)1(: التي صوَّ

وام�����ضّ م���ا ي��ش��ج��ي ال��غ��ي��ور ن��س��اؤك��م
ه��ت��ف��ت وق����د ط����رق ال����ع����دوُّ خ��ي��امَ��ه��ا

تج��امَ��ل��ت ال���ق���ل���وب  ى  ح������رَّ ف��ت��ي��ة  في 
ف��ق��ض��ت وم�����ا ب�����لَّ الم����ع����يُن اوام���ه���ا

حمى له���ا  وال���س���ي���وف  زي���ن���ب  م��ث��ل  او 
ت���ب���دو ف��ي��ن��س��ي��ه��ا ال�����ذع�����ور ل��ث��ام��ه��ا

ب��ك��م ه���ت���ف���ت  ���������ا  أنهَّ إلاَّ  تح�����م  لم 
أق���وام���ه���ا ال����ث����رى  ف�����وق  رأت  ل�������ماَّ 

���م���ت ل���ك���ن ك������لام م��ض��اع��ة وت���ك���لَّ
ك��لام��ه��ا ت��س��م��ع��ون  ل����و  ح���زن���ك���م  وا 

����تُ ت����������ارةً لح���ماته���ا ح�������رى ت����ل����فَّ
وج���������دًا وت�����رع�����ى ت���������ارةً أي���ت���ام���ه���ا

��ت��ت ش���اه���ت ن���واظ���ره���ا ف��ح��ي��ث ت��ل��فَّ
وأم���امَ���ه���ا وراءه��������ا  الخ����ط����وب  رأت 

وهذا المش��هد التصويريّ الوصفيّ الواقعيّ التقريريّ أيضا من ش��عر السيِّد جعفر 
ر حال العلويَّات، وحال الس��يِّدة زينب على وجه الخصوص، وهو  ، وفيه يصوِّ ّ الِحليِّ
ة، فانساب إلى ذهن  ر الواقع بواقعيَّة بعيدًا عن الصور والأس��اليب المجازيَّ كس��ابقه صوَّ
��د، إنَّما تراكيب  ��ي من دون تكلُّ��ف وإعمال فكر، إذ لا يوج��د اختيار وتوزيع معقَّ المتلقِّ
س��متها البساطة، وهذه س��مة التصوير الواقعيّ التقريريّ. ومن المش��اهد الواقعيَّة التي 

)1( سحر بابل وسجع البلابل: 404-403.
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 ، يات والس��يِّدة زينب  على رأسهنَّ مثَّلت الواقع بأوضح صورة، وبيَّنت حال العلوِّ
ما جاء في قول الشيخ البرسّي)1(:

ي��ن��دب��ه ال����ط����رف  الج�������واد  ع���ن���ه  وراح 
ع����الي ال��ص��ه��ي��ل خ��ل��ي��ا ق���اص���د الح���رم

ف��م��ذ رأت�����ه ال���ن���س���اء ال���ط���اه���رات ب��دا
وف���م ل����ه  خ������دّ  في  الارض  ي����ك����ادم 

ب��������رزن ن�����ادب�����ة ح�������رى وث���اك���ل���ة
ع�����برى ومُ���ع���ول���ة ب���الم���دم���ع ال��س��ج��م

ف��ج��ئ��ن وال��س��ب��ط م��ل��ق��ى وال��ن��ص��ال اب��ت
م��ل��ت��ث��م ث���غ���ر  أو  م��س��ت��ل��م  ك����ف  م����ن 

وال��ش��م��ر ي��ن��ح��ر م��ن��ه ال��ن��ح��ر م���ن حنق
لج��رم��ه��م اع���ظ���ام���ا  ت���رج���ف  والارض 

ع��ق��ي��ل��ت��ه كُ�������مّ  في  ال�����وج�����ه  ف���ت���س���تر 
وت���ن���ح���ن���ي ف������وق ق���ل���ب وال�������ه ك��ل��م

ت��دع��و اخ��اه��ا ال��غ��ري��ب الم��س��ت��ض��ام اخ��ي
ي��ا ل��ي��ت ط���رف الم��ن��اي��ا ع��ن ل��ق��اك عمي

ال���ن���س���اء وم��ن ات��ك��ل��ت ع��ل��ي��ه في  م���ن 
اوص���ي���ت ف��ي��ن��ا وم����ن يح��ن��و ع���لى الح���رم

ه�����ذي س��ك��ي��ن��ة ق����د ع�����زت س��ك��ي��ن��ت��ه��ا
ب���ف���ي���ض دم ت���ب���ك���ي  وه�������ذه ف����اط����م 

)1( ديوان الحافظ البرس�يّ: 153-152.
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ته������وي ل��ت��ق��ب��ي��ل��ه وال�����دم�����ع م��ن��ه��م��ر
غمم في  الم����وت  ب��ك��رب  ع��ن��ه��ا  وال��س��ب��ط 

ف��ي��م��ن��ع ال������دم وال���ن���ص���ل ال���ك���س���ير ب��ه
ت���رني ولم  ت������برح  لم  ف��ت��ن��ص��ل  ع���ن���ه���ا 

ت���ض���م���ه ن���ح���وه���ا ش�����وقً�����ا وت��ل��ث��م��ه
ويخ���ض���ب ال��ن��ح��ر م��ن��ه ص���دره���ا ب��دم

، وإن اعتمدت في بعض ملامحها، أو بعض صورها  رة عن الطفِّ هذه اللوحة المصوَّ
ا اعتمدت في أغلب مفاصلها  الجزئيَّ��ة، على المجاز، إلاَّ أنَّ الصورة الكليَّة واقعيَّة، كما أنَّ
، يجد أنَّ اللوحة  وصورها الجزئيَّة على الواقع والكلام التقريريّ، لذا مَن قَرَأ واقعة الطفِّ

دة فعلًا لتلك الواقعة. ة جاءت مجسِّ الشعريَّ

2. الأداء الخيالّي/المجازيّ:

ر الواقع بصور غير واقعيَّة، ويشير إليه إشارات  وفيه يلجأ الشاعر إلى الخيال؛ ليصوِّ
غير مباشرة، وذلك بوس��اطة العلاقة غير الصريحة التي تربط الصور التي انتجتها مخيِّلته 
بالواقع. فيكون وصفه للواقع لا على أس��لوب السرد، وب��ذا تُصبح الصورة الفنيَّة أكثر 
د، أو العقلّي غير المدرَك  تش��ويقًا؛ لحملها خيوط الوصل بين الواقعيّ والخي��الّي، أو المجرَّ
ّ يصف حال  ��كل التصويريّ، قول الش��اعر الس��يِّد حيدر الِحليِّ بالحواس، ومن هذا الشَّ

السيِّدة زينب، فيقول)1(:

ك��ان��ت ب��ح��ي��ث ع��ل��ي��ه��ا ق��وم��ه��ا ضرب��ت
سرادق��������ا ارض�������ه م����ن ع����زه����م ح����رمُ

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 146.
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ب��ه ي���ط���وف  لا  ان  ه��ي��ب��ة  م����ن  ي���ك���اد 
ح���ت���ى الم�����لائ�����كُ ل������ولا انه������م خ����دمُ

 الش��اعر في هذه الصورة يلجأ إلى الخيال؛ ليصف حرمة وقدسيَّة السيِّدة زينب
م حريصون على أن لا يراها أحد، بل لا يطوف حول سرادق بيتها  عند ذويها، وكيف أنَّ
م خدم. وصورة الطواف حول ما يحيط بالبيت تأخذنا إلى  أح��د، حتَّى الملائكة! لولا أنَّ
ص الطائفين حول الكعبة جميعهم بالطواف  الطواف حول الكعبة، إلاَّ أنَّ الشاعر لم يرخِّ
حول البيت الزينبيّ، وفي ذلك تكمن جماليَّة المشهد وروعة التصوير، إذ إنَّ خيال الشاعر 
داخل بين البيتَين والطَّوافين، ومن يسمح له بالطواف حول البيتَين، كما أنَّه نبَّه على عظمة 
تر  السيِّدة وقدسيَّتها وعظمة بيتها. فهذه الصورة التي رسمتها مخيِّلة الشاعر تشير إلى السَّ

والحجاب، والابتعاد عن الأنظار.
ّ أيضًا، وردت صور يحاول بوساطتها  وفي مش��هد آخر من شعر الس��يِّد جعفر الِحليِّ
رس��م خِدر الس��يِّدة زينب وحرمتها، وما كان عليه حالها في ظلِّ إخوتها، مس��تعيناً 

بالخيال، فقال)1(:
ك���ان���ت ب��ح��ي��ث س��ج��اف��ه��ا ت��ب��ن��ى على

نه�������ر الم�������ج�������رة م�������ا له�������ن ع����ب����ور
يح���م���ين ب���ال���ب���ي���ض ال����ب����وات����ر وال��ق��ن��ا

ال��س��م��ر ال���ش���واج���ر والح������ماة ح��ض��ور
م����ا لاح����ظ����ت ع����ين اله�������لال خ��ي��اله��ا

وال����ش����ه����ب تخ���ط���ف دونه�������ا وت���غ���ور
ن��ح��وه��ا تخ���ط���ى  اذا  ال���ن���س���ي���م  ح���ت���ى 

ع���ث���ور ال������رم������اح  ظ�����ل  في  ال�����ق�����اه 

)1( سحر بابل وسجع البلابل: 225.
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فنلح��ظ أنَّ روح المعن��ى صارخ��ة في هذا المقطع الش��عريّ، ولكن م��ن وراء صور 
ة، ما لاحظت عين الهلال خيالها، الشهب تخطف  الخيال، فالشاعر بقوله: )على نر المجرَّ
تر والحجاب  ة والسَّ دونا وتغور، حتَّى النسيم إذا تخطى.. القاه عثور(، ما قصد إلاَّ العفَّ
والحرص والمداراة والغيرة على العرض، فلم يَقُل ما لاحظت عين الرجال خيالها، وإنَّما 
ع��ين الهلال وحتَّى الش��هب، وليس هذا فحس��ب، وإنَّما حتَّى النس��يم ل��و جاء نحوها، 
ا تش��ير  ��ا مشربة بالخيال، إلاَّ أنَّ فس��يجد ظ��لَّ الرماح له بالمرص��اد. فهذه الصور مع أنَّ
 إلى روح الواقع وانعكاس معانيه على أس��طحها، فأظه��رت الواقع بثوب الخيال، وهذا 
��ي، وأكثر تأثيًرا فيه،  ب إلى ذهن المتلقِّ م��ا يجعلها أعمق معن��ى وأبلغ مقصد وأسرع تسرُّ
ة للش��اعر؛ لأنَّ الاعتمال الفكريّ أو الذهنيّ في  فتحمله على المش��اركة أو المعايشة المعنويَّ
اه من صورٍ ومعانٍ، فليس  ي، ويتركه أسير ما يتلقَّ تصوير الموقف يفرض نفسه على المتلقِّ
له، والحال هذا، إلاَّ التفاعل مع ما جرى، وكأنَّه يجري أمام عينه بعد أن ملأ سمعه، ومن 

الصور التي بُنيِت على التخيُّل والمجاز، ما جاء في قول الشاعر)1(:
وس�����ب�����ي�����ة ب������ات������ت ب�����أف�����ع�����ى ال������

�������ه������م م�����ه�����ج�����ت�����ه�����ا ل���س���ي���ع���ة
ل عن المجاز الاس��تعاريّ، وإنَّما جعل  ففي البيت نجد أنَّ الخيال الش��عريّ لم يترجَّ
منه وس��يلة لتصوير الح��ال، إذ إنَّه تخيَّل أنَّ الهمَّ الذي هو الحزن)2(، أفعى لس��عت مهجة 
الس��يِّدة، واللاف��ت أنَّ اللدغ للأفعى واللس��ع للعقرب على المش��هور، إلاَّ أنَّ هناك من 
يزعم أنَّ مِن الأفاعي من يلس��ع بلسانه)3(، وهذا يمثِّل حالات استثنائيَّة أو نادرة، وهذا 
يلائم الحال الزينبيّ الاس��تثنائيّ، قياسًا بالحال العام لها، هذا من جهة، وبحال بنات 

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 125.
)2( ينطر: لسان العرب )همم(: 619/12.

)3( م.ن.
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، أنتج صورة  الأنبياء السابقين من جهة أخرى، فخيال الشاعر بممازجته بين اللسع والهمِّ
تعبرِّ مجازًا عن الواقع.

و�صائل الأداء الت�صويريّ واأدواته
لا ب��دَّ ل��لأداء التصويريّ من أدوات ووس��ائل لتحقيق التعبير الش��عريّ المقصود، 
فتلك الآليَّات أو الوس��ائل تمثِّل طريقة ترتيب المعنى أو الفكرة ضمن أسلوب يقع عليه 
اختي��ار الش��اعر؛ فهي طريقة اس��تدعاء ألفاظ وقوال��ب ينتظم بوس��اطتها ذلك المعنى، 
وللش��اعر أن يخت��ار من الآليَّ��ات أو الأدوات القوليَّة ما يش��اء وما يتناس��ب مع الواقع 
الش��عريّ في تمثيل الأداء التصويريّ، ومن تلك الوسائل أو الأدوات أو الأليَّات القوليَّة 

التي اعتمدت من شعراء الِحلَّة:

1. الحجاج:
ة، أو إلى برهنة وربَّما خصومة، أو  من يقف عند هذه المفردة، تأخذه إلى ثنائيَّة حواريَّ
ة أو مداخلات، وما سوى ذلك وغيره، وهذه الحركيَّة جاءت من المعنى اللغويّ  قيام حجَّ
لهذه المفردة، فحاججته حجاجًا ومحاججة حتَّى حججته، أي غلبته بالحجج التي أدليت 
ة البرهان، وقيل ما دوفع به الخصم)1(، فهذه المبارزة القوليَّة تعتمد الاستلال  بها، والحجَّ
ثت  العقلّي والأس��لوب البلاغيّ، غالبًا، بقصد إحقاق حقٍّ وإبط��ال باطلٍ، وهذا ما تدَّ
ة«)2(. ولما  عنه البلاغة العربيَّة القديمة على لس��ان اب��ن وهب، فقال: »إلزام الخصم الحجَّ
يحم��ل هذا الأس��لوب من قدرة ع��لى الإفصاح والمبالغ��ة، نجد بعض الش��عراء الِحلِّيِّين 

از في مرثيَّته يقول)3(: يَّة، فمثلًا الشيخ صالح الكوَّ اعتمده في القصائد الطفِّ

)1( ينظر لسان العرب )حجج(: 228/2.
)2( البرهان في وجوه البيان: 179.

از الِحلِّ�يّ: 19. )3( ديوان الشيخ صالح الكوَّ
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داره�����ا وق����ع����ة  أنَّ  أُم�����يَّ�����ة  زع����م����ت 
س����واء غ����ير  وذاك  ال���ط���ف���وف  م���ث���ل 

أي�����ن ال��ق��ت��ي��ل ع����لى ال����ف����راش ب���ذلَّ���ة
اله��ي��ج��اء ال���غ���م���رات في  م���ن خ���ائ���ض 

ش������تَّ������ان م����ق����ت����ول ع���ل���ي���ه ع���رس���ه
ته������وى وم����ق����ت����ول ع�����لى ال�����وره�����اء

�����ذ الج������دار م���ن ال��ق��ن��ا ل��ي��س ال�����ذي اتخَّ
الأح����ش����اء في  ك���م���ق���ريه���نَّ  ح���ص���نً���ا 

فهنا الش��اعر يحاجج بن��ي أُمية، ويقول لهم: كيف تزعم��ون أنَّ يوم مقتل عثمان بن 
؟ ما هذا الزعم البليد الذي لا يصمد أمام البرهان؟ فهذا  ��ان في داره مثل يوم الطَّ��فِّ عفَّ
ا على عمرو بن سعيد بن عمر بن العاص)1(؛ لتمثُّله بالمثل العربّي )يوم بيوم  القول جاء ردًّ
الحفض المجور(، وذلك عند سماعه صراخ نساء بني هاشم، ل�ماَّ بلغ أهل المدينة خبر قتل 
الإمام الحسين)2(، وهذا المثل يُضَرب عند الشماتة بالنكبة)3(. وفي هذه الأبيات يمكن 
رصد الأدوات الحجاجيَّة المتعالقة في ما بينها؛ لنس��ف زعم الخصم وادِّعائه، وذلك من 

ة، نذكر منها: وجوهٍ عدَّ

• ا الش��اعر فلم يعتم��د على قول 	 الخص��م الأم��ويّ جاء بقول جاه��ز )مثل(، أمَّ
جاهز، وإنَّما انتهر الخصم بنفسه.

• الخصم الأمويّ الشامت لم يكن من ذوي المقتول بالمباشر، ولم يتكلَّم بلسانم، 	

)1( وقيل: مروان بن الحكم. راجع: فصل المقال في شرح كتاب الأمثال: 382.
)2( مجمع الأمثال: 379/2.

)3( م.ن.
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، إذ إنَّه ردَّ على الخصم بلس��ان  ّ وه��ذا خ��لاف ما يظهر في أبيات الش��يخ الِح��ليِّ
.السيِّدة زينب

• ة(، 	 الدلائل التي جاء بها الش��اعر، فقال متسائلًا: )أين القتيل على الفراش بذلَّ
 ويقصد عثمان، )من خائض الغمرات في الهيجاء(، ويقصد الإمام الحسين
الذي خرج لحتفه بنفس��ه، فالامام الحس��ين خرج مجاهدًا في سبيل الله، على 

العك��س م��ن عث��مان، فكي��ف يس��تويان؟ ﴿ٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ 
ٿ  ٿ  ٺ  ٺ  ٺٺ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  پ  پ  پ 
ڄ  ڄ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڤڤ  ڤ  ڤ  ٹ  ٹٹ  ٹ  ٿ  ٿ 
ڄ﴾ )النس��اء: 95(، ولم يكتفِ الشاعر بذكر تلك القرائن، وإنَّما استرسل 
بذك��ر الفوارق ب��ين القتلَ�تَين، فقال: )ش��تَّان بين مقتول عليه عرس��ه تهوي(، 
وفيه إش��ارة إلى زوج عثمان نائلة بنت الفرافصة، الت��ي أكبَّت عليه عند مقتله، 
واتَّقت الس��يف بيدها، فقطت أصابعها)1(، فالبون شاسع، ولا سبيل للمقارنة 
ب��ين ال��ذي يُقتَل على فراش��ه ولا يجرؤ حتَّى ع��لى أن يتَّقي الضرب��ات، فترمي 
زوجه نفس��ها لتحمي��ه، وبين )مقتول ع��لى الورهاء(. فه��ذا الاحتجاج المبنيّ 
��ة أبلغ والبرهان   ع��لى أحداث ووقائ��ع تاريخيَّة معلوم��ة للجميع، يجعل الحجَّ

أقوى.

فحضور أس��لوب الحجاج في الش��عر، جعله أكثر ط��راوة وحركيَّ��ة وتفاعليَّة، كما 
عي جعل التواش��ج مع الماضي حاضًرا، وه��ذا يُعطي فرصة للانتصار،   أنَّ ال��ردَّ على المدَّ
ول��و بعد حين، فالحجاج يكفل حقَّ الردِّ والدفاع، س��واء أكان الخصم حاضًرا أم غائبًا، 
فالش��اعر انتصر بشعره الحجاجيّ للمظلوم من الظالم، وجعل الانتصار بوساطة السيِّدة 

)1( ينظر: الكامل في التاريخ: 178/3.
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يًا، فنطُقه باطل، فصرعه  زينب ، مع وجود الفارق، فالخصم قال ش��امتًا ظال�مًا متشفِّ
ة قاطعة. ، كشف الزيف بأدلَّ ٍّ ولائيٍّ الحقُّ بعد حين، فزهق بشعرٍ حِليِّ

2. الاقتباس والتضمين:
ة، منها  ة، يعتمد في فرادته ودرجة تألُّقه على ركائز عدَّ إنَّ النصَّ الأدبّي، بصورة عامَّ
مس��ألة التعالق والتداخل مع النصوص السابقة له، وإن لم تكن من جنسه، لما يتسبَّب به 
، وبعضها  من اس��تحضار لإشارات تنبيهيَّة مختلفة، بعضها يتعلَّق بالبُعد التاريخيّ للنصِّ
بعمقه الفكريّ، ويمكن أن يكون س��بب الاستدعاء جماليًّا، أو قد يكون من باب إضفاء 
. وأحيانا قد تكون علَّة اس��تدعاء النصوص إحياءً  ة وبلاغيَّة للنَّصِّ متانة ورصان��ة لغويَّ
للتراث مخاف��ة الطمس والاندثار، أو لعِلَل أخرى، مثل الاهتمام لس��بب عقائديّ. ومن 

أبرز أشكال المثاقفة النصيَّة)1(:

- الاقتباس:

يحم��ل ه��ذا اللفظ معن��ى الجزئيَّ��ة، »فالقبس ش��علة من نار تقتبس��ها م��ن معظم، 
م.  ر من نصٍّ متقدِّ �يّ يعني أخذ ن��صٍّ متأخِّ واقتباس��ها الأخذ منها«)2(. فالاقتباس النصِّ
ن الكلام ش��يئًا من الق��رآن أو الحديث   ول��ذا حُ��دَّ من قبل أهل الاختص��اص »أن يضمِّ

)1( المثاقف��ة النصيَّ��ة القصد منها الأخذ من نصٍّ س��ابق أخذًا مقصودًا، وعلي��ه يكون الأخذ حاذقًا 
ضابطً��ا لما ظفر به من نصوص س��ابقة، فطناً ثابت المعرفة بما يحتاج إليه، آخ��ذًا بذكاء، فالتثقيف 
التعديل والتقوية والتس��وية، فالأخذ من النصوص الأخرى غايته التقوية والتعديل والتس��وية. 

راجع: لسان العرب )ثقف(: 20/19.
كما أنَّ المثاقفة تمل معنى الأخذ من جانب واحد لا تبادل، وهذا يناس��ب الأخذ من النصوص   
 ّ م لا العكس، فالتعالق والتداخل النصيِّ ر هو من يرتبط بالنصِّ المتقدِّ أكثر من غيره، فالنَّص المتأخِّ

يكون غير متبادل.
)2( لسان العرب )قبس(: 167/6.
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��ه منه«)1(، ومنه يتب��ينَّ أنَّ الاقتباس خُ��صَّ بالقرآن الكري��م والحديث النبويّ  لا ع��لى أنَّ
ّ المتعلِّق  الشريف، دون س��واهما. ومن الاقتباس��ات القرآنيَّة التي وردت في الش��عر الِحليِّ

:)2( ّ بشخصيَّة السيِّدة زينب، ما جاء في قول السيِّد جعفر الِحليِّ

ي����ع����ود ع���ن���ه���ا ال����وه����م وه�����و م��ق��يَّ��د
وي�������ردُّ ع��ن��ه��ا ال����ط����رف وه�����و ح��س��يُر

، على وفق متاحات  فالشاعرهنا يحاول تصوير سيِّدة البيت العلويّ في واقعة الطَّفِّ
الاقتب��اس، فيعمد إلى لفظ قرآنّي، ليتناص معه، وليضمنِّه المضمون المنش��ود، إذ ورد في 

القرآن الكريم: ﴿ٹ ٹ ڤ ڤ ڤڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄڄ ڃ ڃ 
ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ﴾ )المل��ك: 4-3(. 
تَين، أي رجعَتَ��ين أُخرَيَين في ارتياد الخلل، والمراد  وقيل في تفس��يره »ثمَّ ارجع البصر كرَّ
يّ ق��ال: انظر في ملكوت الس��موات  بالتثني��ة التكث��ير، ك��ما في لبَّيك وس��عديك، والقمِّ
والأرض، ينقل��ب إليك البصر خاس��ئًا بعيدًا عن إصابة المطل��وب، كأنَّه طرد عنه طردًا 
بالصغار، وهو حس��ير كليل م��ن طول المعاودة وكث��رة المراجع��ة«)3(. فبعد المحاولات 
لإصاب��ة المطلوب بإع��ادة النظر وتك��راره، انقلب البصر خاس��ئًا وهو حس��ير، أي كَلَّ 
ة السيِّدة زينب وهيبتها التي  وانقطع وكش��ط)4(. والشاعر وجد هذا المعنى يلائم عفَّ
عليها من الجلال ما يكش��ط الأنظار، فالناظر ينظر، لكنَّ��ه لا يبلغ ما يروم الوصول إليه 
بنظره، فهو حس��ير ولا حتَّى بوهمه، فهو مقيد. وهذا التصوير فيه من الذوق الأخلاقيّ 
ا سلام الله عليها ما خرجت إلاَّ بمشيئة  ما لا يخفى، كما أنَّه لم يكن بعيدًا عن الواقع؛ لأنَّ

)1( الإيضاح في علوم البلاغة: 426.
)2( سحر بابل وسجع البلابل: 225.

)3( التفسير الصافي: 201/5.
)4( ينظر: لسان العرب )حسر(: 188-187/4.



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 288

 الأداء الت�صويريّ في ال�صعر الِحلِّي
ا �صورة ال�صيِّدة زينب اختيارًا

الله س��بحانه، لذا يرى الش��اعر ما بلغت رؤيته��ا أنظار الناظرين. ومح��اكاة هذه الصورة 
لأخ��لاق البيت العل��وي الطاهر اضفى عليها بع��دا جماليا اخر. فاقتباس الش��اعر للفظ 
ق��رآني واتكائه على مضمون معين لتصوير بنت من ن��زل في بيوتهم القرآن جعل العلائق 
تبدو اكثر انسجاما، فكما الناظر إلى السماء يكل بصره من ان يدرك خللا،كذلك الحال مع 
الناظر للس��يدة زينب فنظره يُمنع من رؤيتها فيُبعد ويُكش��ط ويُحسر. وهذا من اروع 
انواع الصور الش��عرية للمناس��بة بين الحالين. فالاقتباس غير مباشر لكنه جاء مباشرا في 
تقيق ما اراد الشاعر تصويره. وهناك اقتباس اخر من حديث نبوي جعله الشيخ البرسي 

عن لسان السيِّدة زينب في الحديث عن مواقف القيامة وحال يزيد فقال)1(:

ي���ا وي��ل��ه ح���ين ت����أتي الح����شر ف��اط��م��ة ال���
الأم���م م���وق���ف  ه����راء ص���ارخ���ة في  �����زَّ

ت�����أتي ف���ي���ط���رق أه�����ل الج���م���ع ق��اط��ب��ة
م���ن���ه���ا ح����ي����اءً ب����وج����ه ق����اط����ب ق��ت��م

وت��ش��ت��ك��ي ع���ن ي��م��ين ال���ع���رش ص��ارخ��ة
ال��ن��ق��م ذي  الج����ب����ار  إلى  وت��س��ت��غ��ي��ث 

م��لإ في  الله  ح���ك���م  ي���ظ���ه���ر  ه����ن����اك 
لفعلهم س��ح��قً��ا  ف��ي��ا  وخ���ان���وا  ع��ص��وا 

غ���دا ل��ل��ح��س��ين  ق��م��ي��ص  ي���ديه���ا  وفي 
ق����دم إلى  ق����رن����ا  ب�������دم  ����خً����ا  م����ض����مَّ

ث عن  ث الش��اعر عن حوادث تع��دُّ من الغيبيَّ��ات، فتحدَّ في ه��ذه الأبي��ات يتحدَّ
ه به  الحس��اب والجزاء والحكم الإله��يّ بحقِّ العصاة القتل��ة، وهذا ممَّا لا يمك��ن أن يتفوَّ

)1( ديوان الحافظ رجب البرس�يّ: 157-156.
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أي ش��خص مه��ما كان إلاَّ إذا أخ��ذه عن الوس��ائط ب��ين الس��ماء والأرض، لإحاطتهم 
بالعلم بمش��يئة الله سبحانه. وهذا ما جعل الشاعر يعتمد اعتمادًا كليًّا على مرويَّات أهل 
بي��ت الوحي، منها م��ا ورد عن الإمام الرضا عن آبائه عن رس��ول الله )صلىَّ الله عليهم 
أجمعين(، قال: »تحضر ابنتي فاطمة يوم القيامة ومعها ثياب مصبوغة بالدماء، تتعلَّق 
بقائم��ة من قوائم العرش، تقول: يا عدل احكم بين��ي وبين قاتل ولدي، قال علّ بن أبي 
طال��ب، قال رس��ول الله )صلى الله عليهما وآله��ما(: ويحكم الله لابنت��ي وربِّي الكعبة«)1(، 
ق  ره النبيّ، وهنا تتحقَّ فالمش��هد الشعريّ بالكامل أُخذ من المش��هد الغيبيّ الذي صوَّ
غايات الإبداع الشعريّ، بتوظيفه لوسيلة من وسائل الأداء التصويريّ، فيأتي الاقتباس 
ة، فنبَّه لعِظَم المصاب، وتأكيد حصول  ة والعقائديَّ ناهضً��ا في تقيق مرامي النصِّ الفكريَّ
الحس��اب والعقاب، ولا مجال للتكذيب والارتياب؛ لركون��ه إلى حديث نبويّ شريف، 

وهذا ما يعطي النصَّ إجازة المصداقيَّة والمقبوليَّة.

- التضمين:

ة هذه المفردة، نجدها من ضمن  يعني الإحراز والاحتواء والإيداع، فبالعودة إلى مادَّ
اه كما تودع الوعاء المتاع، والميت القبر، وكلُّ شيء أحرز فيه  ال��شيء بالشيء، أي أودعه إيَّ
�يّ يش��ير إلى إيداع النصِّ شيء م��ن نصٍّ آخر، أو  شيء فق��د ضمنه)2(. فالتضم��ين النصِّ
رة عنها، ومن الأقدمين من قال:  إح��راز شيء من النصوص القديمة في النصوص المتأخِّ
ن المتكلِّم كلامه ش��يئًا من آية أو حديث أو مَثَل سائر أو  )حس��ن التضمين(، هو أن يضمِّ
بيت ش��عر، حتَّى أنَّه عَدَّ التلميح من التضمين)3(، وآخرون أش��اروا إلى هذه المعاني تت 

.142-141/1 :1( بحار الأنوار: 220/24، مسند الإمام الرضا(
)2( ينظر: لسان العرب: 2558-257/13.

ل: 88. ل إلى صناعة الترسُّ )3( ينظر: حسن التوسُّ
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التلميح، فذكر العلويّ أنَّ التلميح في مصطلح علماء البيان »هو أن يُشير المتكلِّم في أثناء 
ة مشهورة، فيلمحها  كلامه ومعاطف ش��عره أو خطبه إلى مَثَل س��ائر أو شعر نادر أو قصَّ
فيوردها لتكون علام��ة في كلامه...«)1(. وهذا الحضور لتلك النصوص لا بدَّ ان يكون 
هادفًا، وإلاَّ لِ�مَ اس��تحضرها المتكلِّم؟ لذا يمكن القول إنَّ تعليل الحضور والاس��تدعاء 
يِّ��ين في تصوير  ّ يختل��ف باختلاف الح��ال والمقال. وعن��د تتبُّع أداء الش��عراء الِحلِّ الن��صيِّ

شخصيَّة السيِّدة زينب، ومن أشكال التضمين التي وردت في شعرهم:

1. تضمين شعريّ:
لا يع��دُّ ضعفًا عن��د الناثر أو الناظ��م إن عمد إلى توظيف شيء م��ن التراث الأدبّي 
��ه، لاس��يما إن كان الاس��تحضار لغاية شريف��ة وعلقة لطيفة، فإن أحس��ن المتكلِّم  في نصِّ
ه لمس��تويات لم يكن ليبلغها م��ن دون ذلك الأخذ. لذا  التضم��ين، يك��ون قد ارتقى بنصِّ
فالإجراء الاس��تدعائيّ الش��عريّ ه��ذا يتوقَّف على إمكانيَّة المس��تدعي، وه��ذا ما جعله 

يتمظهر بأكثر من مستوى، فمنه:

- التضمين الشعريّ اللفظيّ:

ي  ناً شعره ألفاظًا وعبارات من شعر آخر، حتَّى يبدو للمتلقِّ ويكون فيه الشاعر مضمِّ
أنَّ اتِّكاء الشاعر الأبرز كان على المستوى اللفظيّ. ومثال هذا النوع من التضمين ما ورد 

في شعر الشيخ الحافظ البرسّي على لسان السيِّدة زينب، فيقول)2(:

ال وك������اف������ل  ال����ي����ت����ام����ى  رب�����ي�����ع 
أي����ام����ى رم������اني ب���ع���د ب���ع���دك���م ال��ب��ع��د

ن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز: 171. )1( الطراز المتضمِّ
)2( ديوان الحافظ رجب البرس�يّ: 98.
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هذا البيت فيه تضمين من بيت شعريّ، يعدُّ من التراث العربّي والإسلاميّ، ورد في 
لاميَّة شيخ البطحاء أبي طالب يخاطب به رسول الله قائلا)1(:

وأب����ي����ض ي��س��ت��س��ق��ى ال����غ����مام ب��وج��ه��ه
رب���ي���ع ال���ي���ت���ام���ى ع��ص��م��ة ل���لأرام���ل

هما.  وه��ذا التواش��ج ب��ين البيتَين يش��ير إلى التواش��ج والتعالق بين من قي��لا في حقِّ
فالش��اعر يجد أنَّ ما خوطب به النبيّ يمكن أن يُخاطَب به المعصوم، فكما قال أبو 
طالب للنبيّ: )ربيع اليتامى عصمة للأرامل(، أخذ الش��اعر هذا التوصيف ووظَّفه 
في مرثيَّته الحس��ينيَّة، وجعله على لس��ان الس��يِّدة زينب، فقال: )ربي��ع اليتامى كافل 
الأيامى()2(، وقصد به الإمام الحسين. وإن قيل هذا التطعيم فيه شيء من المفارقة، إن 
صحَّ التعبير، ذلك لاختلاف الغرض الش��عريّ في القولَين، فأبو طالب قال مادحًا، 
والش��يخ البرسّي قال راثيًا! هنا تبرز جماليَّة التوظيف وحس��ن التضمين، إذ الشاعر أخذ 
ل يرتبط بمناسبة قوله،  من بيت شعريّ له قيمة تاريخيَّة؛ لارتباطه بحدَثَين تاريخيَّيَن، الأوَّ
والثاني يرتبط بترديده من قِبَل ش��خصيَّة أخرى أضفت عليه عمقًا تاريخيًّا ودينيًّا وتراثيًّا 
ورثائيًّا، وهي سيِّدة النساء فاطمة، وذلك عند احتضار رسول الله، فنظرت إليه 

وقالت)3(:

وأب����ي����ض ي��س��ت��س��ق��ى ال����غ����مام ب��وج��ه��ه
رب���ي���ع ال���ي���ت���ام���ى ع��ص��م��ة ل���لأرام���ل

.75 :1( ديوان أبي طالب بن عبد المطَّلب(
)2( الأيامى: كلُّ إنسان ليس له زوج من الرجال والنساء، سواء أكانت المرأة أرملة أم بكرًا أم ثيِّب. 

ينظر: لسان العرب )أيم(: 39/12.
)3( بحار الأنوار: 470/22.
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ه��راء أباه��ا، ف��كان الموق��ف موقف حزن وأس��ى.  فف��ي ه��ذا الموق��ف ندبت الزَّ
والش��اعر عندما رثى على لسان الس��يِّدة زينب، اس��تحضر موقف الأم، فكأنَّه أراد 
هراء قالت ابنتها، وكما كان رس��ول الله لابنته وأهله وذويه، كان  القول كما قالت الزَّ
الحسين، وهذا الاس��تحضار لتلك الحوادث والمواقف جاء نتيجة التضمين، فجعل 
م��ن ثلاثيَّة الأحداث المتباع��دة زمنيًّا تبدو أكثر تقاربًا. فالتعال��ق اللفظيّ نتج عنه تعالق 
أحوال وأحداث واس��تحضار ش��خصيَّات ترتبط بعلائق واحدة. فالتضمين هنا أعطى 
أبعادًا دلاليَّة أخرى لا تقتصر على مس��توى جماليَّة الصياغات والأسلوب فحسب، وإنَّما 
فيه إش��ارة إلى قوله: »حسين منِّيي وأنا من حسين...«)1(؛ لتوظيف الشاعر ما وصف 
به النبيّ في وصف الإمام الحس��ين، وبه أيضًا تلميح إلى أنَّ يوم الحسين كيوم 
هراء في ابنتها. وهذا التداخل الحدثيّ جاء  رس��ول الله. كما أنَّه أظهر أن حزن الزَّ
ل. فالتضمين اللفظيّ  ر الأوَّ نتيج��ة التداخل اللفظيّ، حتَّى بدا وكأنَّه بتكرار الأخير تكرَّ
ق��ا أيضًا في قول  رافق اس��تدعاء الألفاظ فيه اس��تدعاء الأح��داث، وهذا ما نجده متحقِّ

الشيخ البرسّي)2(:
أخ����ي ل��ق��د ك��ن��ت ن������ورًا يُ��س��ت��ض��اء به

وال����دي����ن في ظ��ل��م اله������دى  ل���ن���ور  ف����ما 
في��ه   زين��ب الس��يِّدة  لس��ان  ع��لى  ج��اء  ال��ذي  البي��ت  ه��ذا  إنَّ  إذ 
��ه كان متزامنً��ا م��ع  أنَّ تضم��ين لفظ��يّ م��ن ش��عر س��بق عه��ده عه��د الش��اعر، إلاَّ 
رثائه��ا  في   الحس��ين الإم��ام  زوج  الرب��اب  ق��ول  ه��و  ذل��ك  الس��يِّدة،   عه��د 

له)3(:

)1( سنن الترمذيّ: 324/5.
)2( ديوان الحافظ رجب البرس�يّ: 153.

)3( الأغاني: 94/16، أعيان الشيعة: 622/1.
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به يُ��س��ت��ض��اء  ن������ورًا  ك����ان  ال�����ذي  إنَّ 
ب�����ك�����رب�����لاء ق���ت���ي���ل غ������ير م����دف����ون

فالش��اعر هنا لم يكن راثيً��ا للإمام، وإنَّما حاول الرجوع إلى زم��ن آخر )زمن واقعة 
(، ولم يكتفِ بجعل الرثاء بلس��ان الس��يِّدة زينب لأحداث ه��ذه النقلة، وإنَّما  الطفِّ
جلب ش��يئًا من الرثاء ال��ذي قيل في ذلك الزم��ن. فقارئ النصِّ الش��عريّ الرثائيّ هذا 
ة التي أش��ارت إليها بوصلة الشاعر  اه فس��حة السياحة المأساويَّ ليس له أن يس��ير إلاَّ باتجِّ
ر  اه المأس��اة، وعندما صوَّ التضمينيَّ��ة؛ لأنَّه باختياره موضوع الرثاء الحس��ينيّ أخذَنَا باتجِّ
��فر عِبر الزمن للماضي، ولم��ا جعل الأداء  المأس��اة بلس��ان أخت الحس��ين، إذن بالسَّ
، حكم بوج��وب التعايش  التصوي��ريّ ه��ذا مبنيًّا على تصوير مَ��ن حَضَر واقع��ة الطفِّ
ي مغادرة الحاضر والعودة إلى وقت الحادثة، لس��ماعه  والتماه��ي على نحو تتم على المتلقِّ
باب للأمام الحس��ين. كما أنَّ هناك إش��ارة أخ��رى في هذا التضمين،  رثاء زينب والرَّ
ا التداخل  وه��ي جماليَّ��ة التوظيف اللفظ��يّ للتق��ارب الزمنيّ، فكان من المناس��ب ج��دًّ
اللفظيّ بين ش��عرَيهمِا، فالتعالق اللفظيّ هنا أش��ار إلى التعالق الشخصّي، وهذه إشارات 

وتلميحات حضرت بحضور التضمين.

- التضمين الشعريّ المعنويّ:
في هذا الش��كل من أشكال التضمين تكون الهيمنة للجانب المعنويّ، أي إنَّ الأخذ 
من الآخرين لا يبرز في المستوى اللفظيّ كما هو في المستوى المعنويّ، وغالبًا هذا التطعيم 
يس��تحوذ على مس��احة أكبر من البيت الشعريّ لا كس��ابقه. ومن أمثلته ما جاء في شعر 
 ، از إخبارًا على لسان الس��يِّدة زينب، في توصيف بني هاشم يوم الطفِّ الش��يخ الكوَّ

فيقول)1(:

از: 22. )1( ديوان الشيخ صالح الكوَّ
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أُص���ي���ب���وا ول���ك���ن م��ق��ب��ل��ين دم���اؤه���م
ال��ع��راق��ب دون  الأق�������دام  ع���لى  ت��س��ي��ل 

يّ، له  فهذا البيت الش��عريّ جاء متبعًا ومحاكيًا لبيت ش��عري للحصين بن الحمام المرِّ
من الشهرة ما لا يخفى يقول فيه)1(:

كلومنا ت��دم��ى  الأع���ق���اب  ع���لى  ف��ل��س��ن��ا 
م���ا ول���ك���ن ع����لى أق���دام���ن���ا ت��ق��ط��ر ال���دِّي

د آثروا المواجهة ع��لى الهزيمة، ولكنَّه جعل  فالش��اعر هنا يق��ول إنَّ آل بيت محمَّ
الأداء في إيصاله من حقِّ السيِّدة زينب، فجعله على لسانا، وفي تصويره اعتمد على 
وا، حتَّى  وا، وإنَّما قال )أُصيبوا( ولم يفرُّ م لم يفرُّ يّ، فلم يصف شجاعتهم بأنَّ الحصين المرِّ
أنَّ )دماءهم تس��يل على الأقدام(، فالدم الذي يس��يل على القدَمَين دليل على أنَّ الإصابة 
إصابة مواجهة لا إصابة هزيمة من الخلف، وهذه صورة الحصين لجراحاتهم، فجراحاتهم 
لم تكن على الأعقاب، وهذا التوظيف فيه أكثر من نكتة، فالش��اعر ل�ماَّ أراد توصيف إباء 
د وشجاعتهم، جعل الوصف يأتي على لسان إحدى الشخصيات الحاضرة في  آل محمَّ
، ومن جانب آخر جعله يبني على توصيف الحصين، والأمر اللافت أنَّ الحصين  الط��فِّ
يم()2(. فتثقيف النصِّ ارتكز  ب ب�)مانع الضَّ كان س��يِّد قومه، وتذكر المصادر أنَّه كان يلقَّ
على ركن قويّ من جهة القول والقائل، والش��اعر لم يكتفِ بالأخذ، وإنَّما الزيادة على ما 
ل قال )تقطر الدماء(،  ل قال )تدمى كلومنا(، والث��اني قال )أُصيبوا(، والأوَّ أخ��ذ، فالأوَّ
والث��اني قال )تس��يل(، فالثاني فيه ثبات وعزيمة على عدم الهزيم��ة أكثر، وحتَّى القول لم 
يُجرِه على لس��انه مب��اشرةً، وإنَّما أوكل قوله للس��يِّدة زينب، فالق��ول كان للحصين، 

)1( شرح ديوان الحماسة لأبي تمَّام: 147/1.
)2( ينظر: المصدر نفسه.
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ن منه ورد على لسان سيِّدة نساء قومها، وهذا ما يمكن أن يُقال  وهوس��يِّد قومه وما ضُمِّ
عنه حسن الأخذ أو حسن التضمين.

2. التضمين النثريّ:
وفي��ه يكون الش��اعر قد لاقح ش��عره بشيء من نصٍّ نث��ريّ، وغالبًا م��ا يكون هذا 
ة عالي��ة المضامين رفيعة الانتس��اب وإلاَّ  الش��كل م��ن التضمين مبنيًّا ع��لى نصوص نثريَّ
ة التي اس��تلهم  فابتعاد الش��اعر عنها أولى لاختلاف الأجن��اس، ومن المرجعيَّات النثريَّ
 ،ة ومضامين شعرهم الحسينيّ، خُطب السيِّدة زينب منها الش��عراء صورهم الشعريَّ
ا كانت حاضرة في كربلاء، لذا فخطبها تعدُّ وثيقة تاريخيَّة،  ة، منها أنَّ ولأس��باب عدَّ
، فعند وصفه  ّ نوا شعرهم من خطبها السيِّد حيدر الِحليِّ ومن أولئك الش��عراء الذين ضمَّ

حال بنات الرسالة بقيادة السيِّدة زينب، يقول)1(:

ول������ت������ب������د ح��������������اسرة ع��������ن ال�������
������وج�����ه ال�����شري�����ف�����ة ك���ال���وض���ي���ع���ة

ف���������������أرى ك������ري������م������ة م���������ن ي���و
م���ن���ي���ع���ة آم������ن������ة  الخ������������در  اري 

وك����������رائ����������م ال������ت������ن������زي������ل ب���ي����
��������ن أُم��������يَّ��������ة ب�����������رزت م�����روع�����ة

يك��ن  لم  فه��و  بنفس��ه،  يره��ا  لم  الش��اعر  عنه��ا  ث  يتح��دَّ الت��ي  الرؤي��ة  وه��ذه 
عن��د  الش��ام  في   زين��ب الس��يِّدة  خطب��ة  في  ش��اهدها  ��ما  وإنَّ حينه��ا،  ش��اهدًا 
مواجهته��ا يزي��د، فم��ما قالت��ه ل��ه: »أَمِ��نَ الع��دل ي��ا ب��ن الطلق��اء تخدي��رك إم��اءك 
وأبدي��ت  س��تورهن  هتك��ت  ق��د  س��بايا؟  الله  رس��ول  بن��ات  وس��وقك   ونس��اءك 

)1( ديوان السيد حيدر الحلي: 125.
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وجوهه��ن..«)1(. والش��اعر اعتمد هنا على الخط��اب الزينبيّ، فلم يزد عليه ش��يئًا، فكما 
قارنت الس��يِّدة بين بنات رس��ول الله وبنات يزيد، نجد الشاعر قد أخذ منها فحوى 
رات، والش��اعر قال ه��نَّ منيعات وبنات  المقارنة، فالس��يِّدة قالت نحن س��بايا وهن مخدَّ
ثت عن هتك الس��تور وإظهار الوجوه قسًرا، والش��اعر  التنزي��ل بارزات، والس��يِّدة تدَّ
ث عن إظهار الوجه. ولعلَّ هذا من أجل أن يكون التصوير الش��عريّ مطابقًا  أيضً��ا تدَّ
ة في التصوير، لتعلُّقها  للواق��ع؛ لأنَّ المس��الة دقيقة وحرجة، ولا تتم��ل المبالغة الش��عريَّ
ة والامام��ة. ولم يقتصر التضمين من الخطاب الزينبيّ عند هذا الحدِّ  بحج��اب بنات النبوَّ

اه، ليقول الشيخ البرسّي)2(: فحسب، بل تعدَّ
وت��ض��ح��ى ك���ري���مات ال���ن���ب���يّ ح�����واسًرا

وال��ع��ب��د الح�����رُّ  ي��لاح��ظ��ه��ا في س���يره���ا 
أيضً��ا نجد تضميناً آخر من الخطبة الزينبيَّ��ة في قولها ليزيد: »تحدوا بهنَّ الأعداء من 
ح وجوهه��نَّ القريب والبعيد،  بلد إلى بلد، ويس��تشرفهنَّ أه��ل المنازل والمناهل، ويتصفَّ
والدنيُّ والشريف«)3(. وهذه التضمينات بش��تَّى أشكالها تجعل الشعر أكثر أثارةً وتشويقًا 
ي، فهو ينمُّ عن ثقافة  ط عمليَّة التذكير والربط عند المتلقِّ لتعلُّقه بنصوصٍ أُخَر، فكما ينشِّ
الش��اعر وم��دى تعلُّقه بتراثه وعم��ق التعالق بينه وبين مضام��ين النصوص وأصحابها، 
ن أكثر قدس��يَّة وأبلغ حكمة، كلَّما كانت نتيج��ة التضمين أكثر  ��ما كان الن��ص المضمَّ وكلَّ

ين. نضجًا وأوفر حظًّا في التاثير على المتلقِّ

3. استدعاء الشخصيَّات:
ة بها، لاسيما الشخصيَّات  لكلِّ ش��خصيَّة تاريخها وإنجازاتها وبطاقة تعريفها الخاصَّ

)1( الملهوف على قتلى الطفوف: 216-215.
)2( ديوان الحافظ رجب البرس�يّ: 100.

)3( الملهوف على قتلى الطفوف: 216.
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ة، فعند اس��تدعائها في نصٍّ ما يكون لها حضورها الخاص والمميَّز،  التراثيَّة الدينيَّة الرمزيَّ
فتح��ضر ب��كلِّ تفاصيلها، وه��ذا أمر له بالغ الأهميَّة في اس��تكمال ملام��ح الصورة المراد 
تصويره��ا في الن��صّ، ويرى بع��ض الباحثين أنَّ حضور الش��خصيَّات التراثيَّة يُكس��ب 
تجربة الشاعر غنىً وأصالةً وشمولًا في الوقت نفسه، لانفتاحها على ينابيع دائمة التدفُّق 
بإمكانات الإيحائيّ ووسائل التأثير، وتكتسب أصالة وعراقة باكتسابها البُعد الحضاريّ 
رها من إطار الجزئيَّ��ة والآنيَّة، والاندماج في  والتاريخيّ، وتكتس��ب ش��مولًا وكليَّة بتحرُّ
)1(. ل��ذا فكثير من الش��عراء الِحلِّيِّين يعم��دون إلى هذه الآليَّة في أدائهم الش��عريّ  ّ ال��كليِّ
، والش��خصيَّات التي حضرت في ش��عرهم مختلفة، ولكن أبرزها  لتصوي��ر واقعة الطفِّ
هراء،  كانت الشخصيَّات الدينيَّة والتاريخيَّة، منها شخصيَّة )رسول الله، أمير المؤمنين، الزَّ
الإمام المهدي، صلىَّ الله عليهم أجمعين(، ولكلٍّ منها حضورها المتميِّز، وهذا الحضور لم 
ة. ومنه يمكن القول  ق أغراض عدَّ ق في النصوص بش��كلٍ واحد، لذا تعلَّق ب��ه تقُّ يتحقَّ

إنَّ الاستدعاء جاء على صيغَتَين:

الأولى: صيغة الاستدعاء المباشر
ة منها: ق أغراض عدَّ كر صريًحا للشخصيَّة المستدعاة، وبمجيئه تتحقَّ يكون فيه الذِّ

- الاستغاثة والشكوى:
 أحيانًا يؤدِّي الاس��تدعاء وظيفة الاس��تغاثة والاس��تنجاد وطل��ب النصرة بتلميح 
لا بتصريح، وذلك بتقديم الش��كوى، وتوضيح الحال بمقالٍ يعتمد أس��لوب النداء، ثمَّ 
 توصيف الموقف، ومنه ما ورد في ش��عر البرسّي من اس��تدعاءٍ لش��خص رس��ول الله

وذلك في قوله)2(:

)1( ينظر: استدعاء الشخصيَّات التراثيَّة في الشعر العرب�يّ المعاصر: 17.
)2( ديوان الحافظ رجب البرس�يّ: 155
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ي���ا ج����دُّ ل���و ن���ظ���رت ع��ي��ن��اك م���ن ح��زن
ل��ل��ع��ترة ال���غ���رِّي ب��ع��د ال���ص���ون والح��ش��م

الش��اعر هنا نادى النبيّ بلس��ان حفيدته، ولم يختر اسمًا من أسماء النبيّ، فلم يقل 
ته أو رسالته، فلم يقل  د(، ولم يختر من الاس��ماء التي تدلُّ على نبوَّ  مثلًا )يا أحمد، أو يا محمَّ
��ل بالمنادى ع��لى علقة ال��دم والرحم بين  ��ما دلَّ ي��ا )رس��ول الله، أو ي��ا نب��ي الله...(، وإنَّ
( ثمَّ أردفها ب�)الع��ترة(، والعترة ولد  ، وبين النبيّ، فق��ال يا )جدُّ ش��خصيَّات الطفِّ
ت��ه وعقبه من صلبه، وع��ترة النبيّ هم ولد فاطمة)1( س��لام الله عليهم  الرج��ل وذريَّ
أجمعين. وهذا التأكيد من الش��اعر على القرب الرحميّ يش��ير إلى حجم بش��اعة الموقف. 
فالاس��تدعاء هنا أبلغ في الأداء التصويريّ لصورة الس��يِّدة السبيَّة النادبة لنبيِّها المستغيثة 
ب��ه، الذين هم أقرب الناس منه رحًما، فاكتملت صورة النَّدب والاس��تغاثة والش��كوى 
ة متمثِّلة بحضور  ق ثنائيَّة ضديَّ بهذا الاستحضار لأعظم ش��خصيَّة، فهذا الاستدعاء حقَّ
س��يِّد ول��د آدم من جهة، وحال عترته وم��ا جرى عليهم في الطفِّ م��ن جهة أخرى، فما 
ج��رى عليهم لم يكن هو الاس��تحقاق، فجاء اس��تدعاؤه فيه للإش��ارة إلى ظلامة العترة 
ر عن نصرتهم، فالس��يِّدة  وتاكيد أحقيَّتهم في النصرة والتأييد، ولو أنَّه كان حاضًرا لما تأخَّ

ها بحثًا عن الناصر والمغيث والمشارك لهم في أحزانم. تبثُّ الشكوى لجدِّ

- الإعلام:
من الوظائف أو الأغراض التي حققتها الوس��يلة الاس��تدعائيَّة الوظيفة الإعلاميَّة 
��ة. إذ يتَّخ��ذ الش��اعر من اس��تحضار الش��خصيَّات أداةً ليُفصح عن حدثٍ   أو الإخباريَّ
م��ا بذريعة إخبار الش��خصيَّة المس��تدعاة، والحقُّ هو إخب��ار للمتلقي وإعلام��ه بما يريد 
الش��اعر إعلامه به، فهي وسيلة للبوح عماَّ يختلج في صدر الشاعر وعقله. ومثاله ما جاء 

)1( ينظر لسان العرب )عتر(: 538/4.
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از)1(: في قول الشيخ الكوَّ

ط��رف��ه��ا ال���غ���ري���ين  ن���ح���و  إلى  وم������دت 
ون������ادت اب���اه���ا خ���ير م����اش وراك����ب

ن���ماه���م ال������ذي������ن  إن  ح����س����ن  أب�������ا 
أب�����و ط���ال���ب ب���ال���ط���فِّي ث�����ار ل��ط��ال��ب

عصبة ص��خ��ر  ب��ن��ي  م��ن  عليهم  ت��ع��اوت 
ل���ث���ارات ي����وم ال��ف��ت��ح ح����رى الج��وان��ب

��������ا الح�����ي�����اة ب���ذلَّ���ة وس����ام����وه����م إمَّ
الم���رات���ب أع�����زَّ  ف���اخ���ت���اروا  الم�����وت  أو 

ف��ه��ا ه���م ع���لى ال���غ���براء م���ال���ت رق��ابه��م
ال���ش���واغ���ب ذلَّ������ة في  م����ن  تمِ�����ل  ول���������ماَّ 

���ما س���ج���ود ع����لى وج�����ه ال��ص��ع��ي��د ك���أنَّ
له���ا في مح����اني ال���ط���فِّي ب��ع��ض الم���ح���ارب

���ا م����ع����ارض����ه����ا مخ����ض����وب����ة ف���ك���أنهَّ
م���لاغ���م أُس������د ب����ال����دم����اء خ���واض���ب

ت��ف��ج��ر م���ن أج��س��ام��ه��ا ال��س��م��ر أع��ي��ن��ا
وت���ش���ت���ق م���ن���ه���ا أنه������ر ب���ال���ق���واض���ب

وممَّ�����ا ع��ل��ي��ك ال���ي���وم ه����ون م���ا ج��رى
ناكب الم���وت  خ��ائ��ف  ك��م��ث��وى  لا  ث���ووا 

د اس��تدعاء ش��خصيَّة الإمام علّي، وإنَّما  لا ينحصر الأمر في هذه الأبيات بمجرَّ

از: 22. )1( ديوان الشيخ صالح الكوَّ
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، وإخباره عن بس��التهم الحاضرة في تلك  ي بحال الطالبيِّين يوم الطفِّ هو إع��لام للمتلقِّ
وا ولم يميلوا ولم ينحنوا لهم، وحتَّى ميتتهم لم تكن  م لم يذلُّ ، إلاَّ أنَّ المواجهة. ومع كثرة العدوِّ
كميتة الجبناء أو الخائفين من الموت. وتعداد هذه الصفات والاسترسال بذكر البطولات 
وتوصيف حال المواجهة جاء نتيجة الاس��تدعاء. فالش��اعر جعل الخطاب بلسان السيِّدة 
هًا لأبيها، لذا حاول التنبيه على اللوعة الزينبيَّة وإظهارها في شعره، فلجأ  زينب  موجَّ
ز الإشارة إلى  إلى تكرار اس��تدعاء ش��خصيَّة الإمام )نادت أباها( )أبا حس��ن(، وهذا يعزِّ
ة، وتكرار  ة القلبيَّة والروحيَّة، وحتَّى الشعريَّ تلك العلاقة، كما أنَّه يُش��ير إلى استمداد القوَّ
ب منه. كما  الاستدعاء لا يخلو من الإشارة إلى الاستئناس بذِكر المستدعى والرغبة في التقرُّ
ق من ذلك الاس��تدعاء عن تلك الرغبة ليس ببعيد، فالتعلُّق بالإمام  أنَّ الإخبار الذي تقَّ
ق مع وجود الفارق. فيمكن القول  من قِبَل الش��خصيَّة المخاطَبة ومِن قِبَل الش��اعر متحقِّ
هنا إنَّ الاس��تدعاء وس��يلة والإعلام أصبح غايته، وكلاهما مفعم بوجدانيَّات مزج فيها 
الحزن والحبُّ والقرب والفقدان والاستئناس والألم؛ لخلق توازن واعتدال. ومن المشاهد 

:)1( ّ الإعلاميَّة التي بُنيت على الاستدعاء قول السيِّد حيدر الِحليِّ

ب��ن��اته��ا أنَّ  ه������راء  ال������زَّ م��ب��ل��غ  وم�����ن 
��فُ ع��ل��ي��ه��ا ال����رزاي����ا والم���ص���ائ���ب ع��كَّ

ب��ل��دةٍ ت���ط���وف به���ا الأع�������داء في ك����لِّي 
ف���م���ن ب���ل���دٍ اض���ح���ت لآخ�����ر تُ����ق����ذَفُ

إلى أن يقول:

ومُ����ذ أب����رزوه����ا ج���ه���رةً م���ن خ��دوره��ا
وي���ك���ن���فُ ي��������ذودُ  ح�������امٍ  لا  ع���ش���يَّ���ة 

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 130-129.
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ت�������وارت ب���خ���در م����ن ج���لال���ة ق���دره���ا
به����ي����ب����ة أن������������وار الإل����������ه ي��س��ج��ف

ل��ق��د ق���طَّ���ع الأح����ش����اء ح���زنً���ا م��ص��ابه��ا
وق����د غ�����ادر الأح���ش���اء ته��ف��و وت��رج��ف

هراء لإخبارها ع��ن حال بناتها )من  فالش��اعر هنا يحاول إيصال رس��الة إلى الزَّ
ر لنا حال العلويَّات، وعلى رأس��هنَّ  هراء(، وهو بهذا الأس��لوب الإعلاميَّ صوَّ مبلغ الزَّ
الس��يِّدة زين��ب ، وكيف غرق��ن في الرزاي��ا والمصائب حتَّ��ى طافت به��نَّ الأعداء، 
ا برزت من الخ��در بفقدها الحامي والذائ��د، وإنَّ حالها يقطِّع  وتقاذفته��نَّ البل��دان، وأنَّ
ين بحال العلويَّات،  أحش��اء من يراه، فالشاعر برسمه صورة الهتك والس��بي أخبر المتلقِّ
��ما إعلامه جاء تت مظلَّة  لاس��يما الس��يِّدة زينب ، ولكن لا بخطاب مباشر لهم، وإنَّ
ق��ت الوظيفة  ه��راء ومحاول��ة إخباره��ا بما ج��رى، وبذا تقَّ اس��تدعاء ش��خصيَّة الزَّ

ة بالوسيلة الاستدعائيَّة. الإعلاميَّة أو الإخباريَّ

- الاستشراف )قراءة المستقبل(:
يعد التقاط الاشارات أو استنطاق الحوادث وقراءة المخرجات على طريقة التنبؤات 
من الفطنة ومن لوازم حذاقة الش��اعر وعلامة الفراسة الشعرية، لاعتماده على معطيات 
الماضي للوصول إلى نتائج المس��تقبل، ومن ش��واهده ما لمحناه في شعر السيد حيدر الحلي 

إذ يقول)1(:
ضلوعها رض���ت  ي���وم  م��ن  اب��ن��ه��ا  وق��ت��ل 

وم����ن ه��ت��ك��ه��ا ه��ت��ك ال���ف���واط���م ي��ع��رف
غ��دوا ق��د  الطهر  ق���ادوا ح��ي��در  ي��وم  وم��ن 

به�����ن أس����������ارا ش�����أنه�����نَّ ال���ت���ل���ه���ف

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 129.
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، إذ  في البيتَين رجع الش��اعر إلى زمن أس��بق من زمنه، وحتَّى من زمن واقعة الطفِّ
هراء، ومنه قرأ المس��تقبل الزينبيّ أو مس��تقبل بنات  رجع إلى يوم الهجوم على دار الزَّ
 هراء الرسالة بتعبير أشمل. فبنى صورته على علاقة هو أنشأها بين ما جرى على الزَّ
 ل، وبين مس��تقبلهنَّ وما جرى ع��لى الإمام علّي ��ات في البيت الأوَّ ومس��تقبل العلويَّ
 في بيت��ه الثاني. فم��ن هتك حرمة الزه��راء عرف أنَّ هتك حرم��ة الفواطم أمر واقع 
هراء منعتهم من دخول دارها، ولكنَّهم لم يرتدعوا)1(. والعلويَّات  لا محال��ة؛ لأنَّ الزَّ
ن أنَّ بناته س��يذهبن بالأسر  أيضً��ا لم يحفظ��وا لهنَّ حرم��ة. ومن يوم تقييد الإم��ام تيقَّ
مقيَّدات. فالاس��تشراف الزمنيّ وقراءة مستقبل العلويَّات أمرٌ بات واضحًا عند الشاعر 
وتجلىَّ في ش��عره. فباس��تدعائه ش��خصيَّة الامام والح��دث، إذ انطلقوا ي��وم الهجوم على 
اه مع ما جرى على الس��بايا  دار ع��لّي وفاطمة بالإم��ام ملبّبا بحب��ل)2(، ومداخلته إيَّ
هراء فيه  ل. فحال الإام��ام والزَّ ��ات، جعل الحال الث��اني نتيجة للح��ال الأوَّ العلويَّ
رت في حال الس��بايا فيما بع��د. فمن لا يحفظ حرم��ة الأبوَين   إش��ارات ومعطي��ات تكرَّ
، وتش��بيه أح��وال الطفِّ بما  ته��ما، فعودة الش��اعر إلى ما قبل الطفِّ لا يحف��ظ حرم��ة ذريَّ
ج��رى يوم الهج��وم على ال��دار، أو جعله امت��دادًا له، جعل الصورة أكثر أسً��ى وايس��ا 
م��ن ص��لاح أولئك، بل جع��ل للجزم طريقً��ا إلى الش��اعر للتنبؤ بمس��تقبل العلويَّات. 
��ه عاد إلى الم��اضي )يوم علّي  ، إلاَّ أنَّ ر عن ي��وم الدار وي��وم الطفِّ فالش��اعر بزم��ن متأخِّ
وفاطم��ة(، ومن��ه قرأ المس��تقبل )يوم الس��بايا(، وبذا رس��م صورة الخواتي��م بالية 
ه��راء، فص��ارت  اس��تدعائيَّة اس��تحضر بوس��اطتها ش��خصيَّة الإم��ام ع��لّي والزَّ
حادث��ة ال��دار مرجعً��ا ل��ه، والأب��وان رمزًا لق��راءة المس��تقبل. وممَّ��ا يمك��ن أن يعدَّ من 
 الاس��تشراف المس��تقبلّي، أو إنَّه إخبار عن المس��تقبل لكنه اخبار حتمي ما جاء في ش��عر 

)1( راجع: كتاب سليم بن قيس الهلال�يّ: 151، الاحتجاج: 107.
)2( ينظر: كتاب سليم بن قيس الهلال�يّ: 151.
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ّ بقوله)1(: السيِّد حيدر الِحليِّ
وب���ال���ط���فِّي م����ن ع��ل��ي��ا ن������زار ع��ق��ائ��ل

اس�����ارى وم����ن اج��ف��انه��ا ال���دم���ع ه��ام��ل
ب���لا ك��اف��ل ت��ط��وي الم���ه���امِ���هَ في ال���رى

وان�������ى له����ا ب���ع���د اب������ن احم������د ك��اف��ل
إلى أن يقول:

ف��ت��ح��س��ب رق��������راق ال����س����ماء ب���م���وره
س��ائ��ل الارض  في  الم����اء  وم��ن��ه��ا  ن��ط��اف��ا 

ف��ت��ج��ه��ش م���ن ح���ر ال���ظ���ماء ب��رك��ب��ك��م
ط��ائ��ل ال���رك���ب  اس��ت��ج��ه��اش��ه��ا  ي���ك  ولم 

وغ���ى ف���ارت���ق���ب���ي  الله  لح������اكِ  ي����ا  ألا 
ي���ث���ور به���ا م���ن غ���ال���ب ال��غ��ل��ب ب��اس��ل

ه���و ال���ق���ائ���م الم���ه���دي ي�����درك م���ا مضى
م���ن ال���ث���ار ف��ل��ي��ه��م��ل ل���ك ال���ث���أر ه��ام��ل

د  إنَّ الامام المهدي يمثِّل رمزًا للمس��تقبل، هذا من جهة، ومن جهة أخرى يؤكِّ
الش��اعر على المستقبل في قوله )فارتقبي، يثور، يدرك(، فالاستدعاء المهدويّ هنا جاء في 
قراءة مستقبليَّة، لا لغرض آخر، فالمستقبل حليف الشخصيَّة المستدعاة )شخصيَّة الامام 

.)المهدي

- الاستنهاض:
قة عنها  اة من الوس��يلة الاس��تدعائيَّة المتحقِّ يب��دو أنَّ الوظيفة الاس��تنهاضيَّة المتوخَّ

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 136.
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ة بش��خصيَّة الام��ام المهدي؛ لأنَّ الاس��تنهاض من ال��براح والقيام عن  بات��ت خاصَّ
الموض��ع، فانتهض قام، وانتهض القوم نضوا للقتال)1(. فعندما يُس��تنهَض أحد يُطلَب 
من��ه القيام للنصرة، وهذا م��ا عليه عقيدة الأماميَّة في الإمام المه��دي، فيومه الموعود 
ي��وم نصرة المظلوم والقصاص م��ن الظَّلَمة، وهذا ما جعل الباحثين يعكفون على مفردة 
ة. إذ يرى أحد الدارس��ين أنَّ شعر الاستنهاض  )الاس��تنهاض( بأعتاب الحضرة المهدويَّ
��ه إلى الإمام المه��دي لاس��تنهاضه والتعجي��ل بخروجه، وطلب  ش��عر خاص موجَّ
اها الش��اعر)2(. كما يش��ير  نصرت��ه، حتَّ��ى أصبح الاس��تنهاض م��ن المقاصد الت��ي يتوخَّ
آخ��رون إلى أنَّ مصطل��ح الاس��تنهاض أكثر التصاقًا بش��خصيَّة الإم��ام المهدي من 
المصطلحات الأخرى، ك�)الاستغاثة والاستصراخ(، وغيرها، ولأسباب تتعلَّق بعضها 
ة، وأخرى بعموميَّة المصطلح وس��عته)3(. فالاس��تنهاض المهدوي  بوجهة النظر العقائديَّ
 ر حال الس��يِّدة زينب ن��ا نتعامل م��ع الأبيات التي تص��وِّ كُتب��ت في��ه قصائ��د، إلاَّ أنَّ
ة، امتثالًا لمقتضيات البحث، ومن القصائد الاس��تنهاضيَّة التي يطلب فيها الشاعر  خاصَّ
 م��ن الإمام القي��ام بالأمر لعظم الموق��ف، وهو حال الس��بايا، قصيدة الس��يِّد جعفر، إذ 

يقول)4(:

أت���غ���ي وق�����د غ������ارت خ���ي���ول أُم���ي���ة
وع�����ن ح���ن���ق م��ن��ه��ا ت��ن��اه��ب��ت الخ�����درا

أت���غ���ي وه���ات���ي���ك ال���ف���واط���م اب����رزت
غ����داة ات��اه��ا ال��ق��وم م��ن ده��ش��ة ح��رى

)1( لسان العرب )نض(: 245/7.
)2( ينظر: الطفيَّات المقولة والإجراء النقديّ: 212.

.22-21 :ة )3( ينظر: قصائد الاستنهاض بالإمام الحجَّ
)4( سحر بابل وسجع البلابل: 226.
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أت���غ���ي وه���ات���ي���ك ال���ف���واط���م س��يرت
ع���لى ق��ت��ب الاجم�����ال ب���ين ال���ع���دى اسرى

إلى أن يقول:

ال��ك��ور زينب أت��غ��ي وق���د ح��ن��ت ع��لى 
ح��ن��ي��ن��ا ع���لى اك��ف��ائ��ه��ا ي��ص��دع ال��ص��خ��را

فالاس��تدعاء المهدوي هنا جاء اس��تنهاضيًّا بأس��لوب اس��تفهاميّ، بتوجيه الشاعر 
س��ؤاله إلى الإمام )أتغضي(، والس��ؤال لم يكن حقيقيًّا، وإنَّما امتطاه للوصول لغايته، 
وهي استنهاض الإمام بوصفه معادلًا لما جرى، فعمد إلى وضع حال الفواطم بجهة، 
س��ة، يعني القصاص  والأخ��رى للمنتق��م، فك�أنَّه قال عدم غضِّ النظر من الناحية المقدَّ
، يعني   ممَّ��ن ن��ب الخدر، يعن��ي لا بق��اء للحسرة في قل��وب الفواط��م نتيجة إظهاره��نَّ
ع منه الصخور.  لا وجود للأسر وإنَّما استعادة الخدر، يعني لا وجود لأنيٍن زينبيٍّ تتصدَّ
��ة معيَّنة أو إغاثة في موقف  فالاس��تنهاض المهدوي يعني قلب الموازين لا فقط دفع ملمَّ
ق الغرض الاس��تنهاضّي بوصف المس��تنهض  . فإجراء الش��اعر الاس��تدعائيّ حقَّ معينَّ

، ومانعًا لكلِّ حيف، فهو رمز العدالة الإلهيَّة. ا لكلِّ حقٍّ معادلًا لكلِّ ميلٍ، ومستردًّ

الثانية: صيغة الاستدعاء غير المباشر

وفيه يتمُّ استدعاء شخصيَّة أو شخصيَّات، ولكن بطريق غير مباشر، فيكون منها:

ة،  ل النس��بة الأكبر ولدواعٍ عدَّ اس��تدعاء بالنس��ب: وهذا الشكل الاستدعائيّ شكَّ
��لف ونبل أخلاقهم وعل��وِّ مكانتهم،  لع��لَّ منها توفيره مس��احة للتغنِّ��ي ببطولات السَّ
��لف، وذل��ك عن طريق   كما أنَّه يُس��هم في إيجاد مس��احة مش��ابهة للذمِّ وذِكر مثالب السَّ

النسب.
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اس��تدعاء باللقب: هو اس��تدعاء غير مباشر أيضًا للش��خصيَّة، إذ يعمد الشاعر إلى 
اس��تحضارها ع��ن طريق لقب من ألقابها على أن يكون هذا الاس��تدعاء الإش��اريّ غير 
ي، فيكون واضح الإش��ارة إلى الش��خصيَّة المس��تدعاة   مس��بِّب لأدن��ى التباس عند المتلقِّ

لا غير.

ل نس��بة أقل من س��ابقه، ولع��لَّ الأمر يع��ود إلى أنَّه اس��تدعاء  وهذا الش��كل ش��كَّ
لش��خصيَّة واحدة لا مجموعة كما في الاس��تدعاء النسبيّ، الأمر الآخر لعلَّه بسبب الندرة 
والقلَّة، فلكلِّ فرد س��لف من جهة الأم والأب، ولكن لي��س لكلِّ فرد لقب ينماز به، أو 

مها على الألقاب. لعلَّ الذوق العربّي ميَّال إلى الأنساب يقدِّ

ل متن البح��ث قصائد  وق��د يك��ون الس��بب أنَّ القصائ��د والش��واهد الت��ي تش��كِّ
��رة ع��لى ذك��ر الأنس��اب أكث��ر، لم��ا في  رث��اء حس��ينيّ بالدرج��ة الأولى، فج��اءت متوفِّ
نس��ب المظلوم��ين م��ن تعظي��م لش��أنم وتق��ير وتوبي��خ للظالم��ين عن��د ذِكر نس��بهم 
قت م��ن الاس��تدعاء غير المب��اشر عدي��دة، ولعلَّ في   أيضً��ا، ل��ذا فالأغ��راض الت��ي تقَّ

متها: مقدِّ

- التعظيم:

ق هذا الغرض غالبًا باس��تدعاء الشخصيَّات استدعاءً غير مباشر، كاستدعاء  يتحقَّ
ش��خصيَّة رس��ول الله، ولكن لا بصورة مباشرة وإنَّما عن طريق الانتماء والانتس��اب 

:)1( ّ إليها، كما جاء في قول السيِّد حيدر الِحليِّ

ف����ما ل��ل��ن��س��اء الم���ح���ص���ن���ات ول���ل���رى
تج����وب به���ا ال���ب���ي���داء ع��ي��س ه�����وازل!

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 136.
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وم������ا ل���ب���ن���ي���ات ال�����رس�����ول ول��ل��ض��ما
ب���ق���ف���ر ب�����ه ل���ل���ح���ر ت����غ����ل م����راج����ل

وأيضًا في قوله)1(:

ف������ب������ن������ات أحم�����������د ق��������د غ������دت
ته������������دى لم���������ذم���������وم ال��������������رواح

وأيضًا في قوله)2(:

وق�����ل�����وب أب�����ن�����اء ال���ن���ب���ي ت��ف��ط��رت
ع���ط���ش���ا ب���ق���ف���ر أرم����ض����ت أش���لائ���ه���ا

ال��غ��ص��ص التي وام���ض م��ا ج��رع��ت م��ن 
ق���دح���ت ب��ج��ان��ح��ة اله������دى اي����راءه����ا

��د ه���ت���ك ال����ط����غ����اة ع����لى ب����ن����ات مح��مَّ
ح���ج���ب ال���ن���ب���وة خ����دره����ا وخ���ب���اءه���ا

فالش��اعر عند تصويره لحال الس��بايا عمد إلى التركيز على النس��ب الشريف، فقال 
د(؛ ليؤكد قدسيَّة تلك النسوة، وأيضًا فيه إشارة  )بنيَّات الرسول، بنات أحمد، بنات محمَّ
��تر وأخذهنَّ س��بايا ومنع الماء،  عي من هَتَك السِّ إلى أننَّ أقرب الناس إلى النبيّ الذي يدَّ
��ه على دينه، ففي هذا الاس��تدعاء غير الصريح تعظيم نس��بي للس��بايا وإدانة للطرف  أنَّ
الآخر الذي لم يحفظ لهنَّ حرمة. ومن الاس��تدعاءات النسبيَّة أيضًا ما جاء في شعر السيِّد 

:)3( ّ جعفر الِحليِّ

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 92.
)2( م.ن: 68.

)3( سحر بابل وسجع البلابل: 350.
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وص�����ان س���تر اله�����دى ع���ن ك����لِّي خ��ائ��ن��ة
هتكا إذ  ال���ط���فِّي  ي����وم  ال���ف���واط���م  س���تر 

هنا جاء النس��ب إلى السيِّدة الزهراء، فالشاعر رسم صورة استنتاجيَّة مبنيَّة على 
عظمة الحدث، فيرى أنَّ التضحية بستر الفواطم وتقديمه قربانًا حفاظًا وصونًا للحجاب 
والستر؛ لتبقى نتاجات تلك التضحية وثمارها إلى الأبد، فبقي الحجاب والعفاف والستر 
إلى اليوم بفضل ستر الفواطم الذي صار قربان البقاء. ولعلَّ في الإشارة النسبيَّة من جهة 
د عمق العلاقة بين الحجاب والستر بالنساء، وشيء آخر يمكن أن  السيِّدة الزهراء ما يؤكِّ
ضت له س��لام الله عليها من هتك حرمة،  يكون قد حضر في ذهن الش��اعر، وهو ما تعرَّ
. وهذا هو التعظيم، فعظمة  ضن له من حال مشابه إلى أمهنَّ فنس��ب السبايا وما تعرَّ

النسب نتج عنها شناعة الفعل، وهو هتك الستر.

- التوبيخ:

نه من تقيق أكثر من غ��رض، ومن تلك الأغراض  يمتلك الاس��تدعاء مرون��ة تمكِّ
التوبيخ واستنكار الأفعال، ومن شواهد ذلك)1(:

أُم��ي��ة ه��بِّي��ي م��ن ك���رى ال����شرك وان��ظ��ري
ع���ق���ائ���ل؟ ل���لأن���ب���ي���اء  أسرت  ف���ه���ل 

هنا ورد اس��تحضار لفظيّ لشخصيَّة أُميَّة، والحق لا يراد هو بنفسه، وإنَّما بني أُميَّة، 
ل على فعلتهم بعقائل بني هاشم، والشاعر نسبهنَّ  ق توبيخان، الأوَّ وبهذا الاستدعاء تقَّ
للنبيّ بش��كل غير مباشر، بقرينة عقائل الأنبياء )ه��ل أُسرت للأنبياء عقائل(، فمن 
د، لذا نجد  ذهب��ن في الأسر الأم��ويّ في واقعة الطفِّ ه��نَّ عقائل نبيِّ الإس��لام محمَّ
الش��اعر يوبِّخهم ويدعوه��م إلى الكفِّ عن تلك الأفعال التي لا تمتُّ للإس��لام بصلة، 

)1( ديوان السيِّد حيدر الِحلِّ�يّ: 136.
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ق من هذا  ا التوبيخ الآخ��ر الذي تقَّ هم م��ن المشركين. أمَّ دهم من الإس��لام، وعدَّ فجرَّ
الاس��تدعاء، فهو التوبيخ النس��بيّ نفس��ه، إذ يبدو أنّ الش��اعر بذِكره أُميَّة قصد التذكير 
��لف الذي يكفين��ا في بيان حجم��ه وحقيقته ق��ول أمير المؤمن��ين لمعاوية  بذل��ك السَّ
ا بن��و عبد مناف، فكذلك نحنُ، ولكن ليس أُميَّة كهاش��م،  ا قولك إنَّ  علي��ه اللعنة: »وأمَّ
ولا حرب كعبد المطَّلب، ولا أبو سفيان كأبي طالب، ولا المهاجر كالطليق، ولا الصريح 
كاللصي��ق، ولا المحقُّ كالمبط��ل، ولا المؤمن كالمدغل، ولبئس الخلف خلف يتبع س��لفًا 
ه��وى في نار جهنَّم...«)1(، فالش��اعر عندما نس��بهم إلى أُميَّة، أراد بذلك تبويخهم أش��دَّ 
ه��م البعيد، فكانت السلس��لة بينهم وبينه  التوبي��خ، وازدراء فعلتهم ؛ لأنَّه نس��بهم لجدِّ
هم،  عبارة عن ش��خصيَّات إن قلنا لا يملكون ش��يئًا من الشرف والرجولة نبخسهم حقَّ
��ا من خصال النب��لاء والأشراف،  كون��م لا يعرف��ون الشرف والرجول��ة أصلًا، ولا أيًّ
هم كان قد بينَّ مرتبتهم والمس��توى الذي هم فيه، فهم بين مدغل ومبطل  فانتس��ابهم لجدِّ

ا خلف ش��به السلف، لذا عبرَّ القرآن الكريم عنهم: ﴿ڃ  ولصيق وطليق، فهم حقًّ
چ چ چ﴾ )الإسراء: 60(. وبن��و أُميَّة هم الش��جرة الملعون��ة، إذ ورد عن عبد 
الرحي��م القصير عن أبي جعف��ر »... قلت: ﴿ڃ چ چ چ﴾، قال: هم 
بنو أُمية...«)2(. فاس��تدعاء أُميَّة فيه من التوبيخ والتش��نيع م��ا لا يخفى، وهذا توبيخ من 

جهة النَّسب.
:)3( ّ ا في قول السيِّد جعفر الِحليِّ أمَّ

خ����در ال��ن��س��اء ل���ه ال���ع���دو ق���د اخ���ترق
وله���ا ال��ط��ل��ي��ق اب���ن ال��ط��ل��ي��ق ق���د اس���ترق

)1( نج البلاغة: 425-424/4.
)2( تفسير العياش�يّ: 321/2.

)3( سحر بابل وسجع البلابل: 304.
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ففيه استحضر الشاعر معاوية، ولكن ليس صراحةً، إذ إنَّه نيب إليه ابنه دونما إشارة 
إلى الأسماء الصريحة، وإنَّما الألقاب )الطليق ابن الطليق(، وهذا اللقب الذي حازا عليه 
كان نتيجة س��وء فعلهما، وبقي ملاصقًا لهما إشارةً إلى سوء عاقبتهما، فنعتهما به توبيخ من 

العيار الثقيل.

  ة عن��د تصوي��ر ح��ال الس��يِّدة زينب�� فاس��تدعاء الش��خصيَّات بص��ورة عامَّ
وم��ن رافقته��ا من النس��اء، جعل الص��ورة أوض��ح وأكثر التصاقً��ا بالواقع الش��عريّ، 
ل س��هلة المراس،  والوقائع الطفيَّة، لتحقيقه أكثر من غرض ووظيفة، كما أنَّه وس��يلة تنقُّ
ح بمن  ح أو يلمِّ فيس��تدعي الش��اعر ما يش��اء منها مهما بَعُد زمنه أو قَرُب، وله أن ي��صرِّ

 
يستدعي.
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النتائج

ل���ماَّ كان الأداء هو طريقة الش��اعر أو الكيفيَّة التي يعتمدها في تصويره الش��عريّ، 
فيمكن القول استنتاجًا:

• ة.	 إنَّ الأداء التصويريّ هو العمود الفقريّ للتجربة الشعريَّ

• ��ف عن��د رص��د الظاه��رة، أو عن��د نتيج��ة محاكاتها 	 الأداء التصوي��ريّ لا يتوقَّ
فحسب، وإنَّما يتشعَّب ويتداخل في مراحل التكوين الشعريّ أجمع.

• د وفقه��ا نمط الص��ورة ومصداقها، منها 	 ل��لأداء التصويريّ مس��تويات يتحدَّ
ر فيه الواقع تصويرًا واقعيًّا بعيدًا عن الخيال والمجاز  المس��توى الواقعيّ إذا صُوِّ
وغيره��ا، والمس��توى الخيالّي ال��ذي يعتمد الش��اعر فيه على المج��از في تصوير 

الواقع.

• ر، وق��د وردت من 	 ��ة يتمظهر منه��ا المصوِّ لا ب��دَّ م��ن وجود تقنيَّ��ات تصويريَّ
الداخل ومن الخارج، والتصوير الداخلّي جاء على لس��ان الش��خصيَّة )السيِّدة 

زينب(، والخارجيّ بلسان الشاعر مباشرة.

• إنَّ اللغ��ة متاح��ة للجميع، فالش��اعر له أن يخت��ار منها ما يش��اء، ويصوغ لغته 	
ة التي تُناس��ب حاله الش��عريّ. ول��ذا توافرت في  بقوالب الأس��اليب التعبيريَّ
ة، واقتصر الرصد البحثيّ على بعضها اختصارًا، فتناول  النصوص أشكال عدَّ

)الحجاج والاقتباس والتضمين واستدعاء الشخصيات... وغيرها(.
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الم�صادر

الاحتجاج: لأبي منصور أحمد بن علّي بن أبي طالب الطبرسّي، مطبعة شريعت، . 1
ط1، 1380.

استدعاء الش��خصيَّات التراثيَّة في الشعر العربّي المعاصر: الدكتور علّي عشري . 2
زايد، دار الفكر العربّي، القاهرة، 1417ه�/1997م.

��ة، . 3  أض��واء ع��لى ث��ورة الحس��ين: الس��يِّد محم��د الص��در، المكتب��ة الجعفريَّ
.2003

ق��ه وأخرجه: حس��ن الأمين، دار . 4 أعيان الش��يعة: الس��يِّد محس��ن الأم��ين، حقَّ
التعارف، بيروت، 1403ه�/1983م.

 الأغاني: لأبي الفرج علّي بن الحسين الإصفهانّي، تقيق: الدكتور إحسان عبَّاس، . 5
الدكتور إبراهيم السعافين، والأستاذ بكر عبَّاس، دار صادر، بيروت.

الإيضاح في علوم البلاغة )المعاني والبيان والبديع(: الخطيب القزوينيّ جلال . 6
د بن س��عد الدي��ن القزوينيّ، مطبعة أم��ير، قم، ط1،  الدي��ن أبي عب��د الله محمَّ

1405ه�/1985م.
د باقر المجلسّي، . 7 ة الأطهار: الش��يخ محمَّ بحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمَّ

سة الوفاء، بيروت، ط2، 1403ه�/1983م. مؤسَّ
د . 8 د بن عبد الله الزركشّي، تقيق: محمَّ البرهان في علوم القران: ب��در الدين محمَّ

أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب العربيَّة، ط1، 1376ه�/1957م.
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البره��ان في وج��وه البي��ان: لأبي الحس��ين إس��حاق ب��ن إبراهي��م بن س��ليمان . 9
��د، مطبع��ة  الدكت��ور حفن��ي محمَّ تقدي��م وتقي��ق:  الكات��ب،   اب��ن وه��ب 

الرسالة.
ة لبلاغتنا العربيَّة: الدكتور عدنان حسين قاسم، . 10 التصوير الش��عريّ رؤية نقديَّ

الدار العربيَّة للنشر والتوزيع، مدينة نصر.
سة، ط2، . 11 س��ة الهادي، قم المقدَّ تفس��ير الصافي: الفيض الكاشانّي، مطبعة مؤسَّ

1416، مكتبة الصدر، طهران.
��د بن مس��عود بن عيَّ��اش الس��لميّ المعروف . 12 تفس��ير العي��اشّي: أب��و نصر محمَّ

سة الاعلمي، بيروت، لبنان،  بالعياشّي، تصحيح وتعليق: هاشم رسولي، مؤسَّ
ط2، 1431ه�/2010م.

ل: ش��هاب الدين أبي الثناء محمود بن سليمان . 13 ل إلى صناعة الترسُّ حس��ن التوسُّ
الحلبيّ الحنفيّ، مطبعة أمين أفندي، مصر، 1315ه�.

ان المهزميّ البصريّ، علّي بن . 14 ديوان أبي طالب بن عب��د المطَّلب: صنعة: أبي هفَّ
د حس��ن آل ياس��ين، دار ومكتبة  حم��زة البصريّ التميميّ، تقيق: الش��يخ محمَّ

الهلال، بيروت، ط1، 1421ه�/2000م.
: تقيق: حيدر عبد الرس��ول عوض، مركز . 15 ّ ديوان الحافظ رجب البرسّي الِحليِّ

كرب��لاء للدراس��ات والبح��وث، مجم��ع الإمام الحس��ين لتحقيق ت��راث أهل 
البيت، ط1، 1436ه�/2015م.

ّ ش��عره في آل البي��ت: تقيق وتعليق: الس��يَّد . 16 دي��وان الس��يِّد حيدر الِح��ليِّ
، مطبع��ة شريع��ت، ط1، 1395-1437، منش��ورات  ّ الدكت��ور م��ضر الِحليِّ

ة. المكتبة الحيدريَّ
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د ع��لّي اليعقوبّي، مطبعة . 17 : جمع وشرح: محمَّ ّ از الِحليِّ ديوان الش��يخ صالح الك��وَّ
النجف، النجف الأشرف، ط1، 1384ه�.

18 . ، ّ س��حر بابل وسجع البلابل أو تراجم الأعيان والأفاضل: السيِّد جعفر الِحليِّ
تصحيح وتعليق: النجفيّ، مطبعة العرفان، صيدا، 1331ه�.

د بن عيس��ى الترمذيّ، . 19 س��نن الترمذيّ )الجام��ع الصحيح(: لأبي عيس��ى محمَّ
تقيق: عبد الوهاب عبد اللطيف، دار الفكر، بيروت.

شرح دي��وان الحماس��ة لأبي تمَّ��ام: الخطيب التبري��زيّ أبي زكري��ا، يحيى بن علّي . 20
د بن حس��ن بن بسطام الشيبانّي، كتب حواش��يه: غريد الشيخ، وضع  ابن محمَّ
 فهارس��ه: أحمد نج��م الدين، دار الكت��ب العلميَّة، ب��يروت، ط1، 1421ه�/

2000م.
��د، المركز الثقافّي . 21 ة في الخطاب البلاغ��يّ والنقديّ: الولّي محمَّ الص��ورة الش��عريَّ

العربّي، ط1، 1990.
الص��ورة الفنيَّ��ة في ال��تراث النق��ديّ والبلاغيّ عن��د العرب: الدكت��ور جابر . 22

عصفور، المركز الثقافّي العربّي، بيروت، ط3، 1992.
��ن لأسرار البلاغة وعل��وم حقائق الإعجاز: يحي��ى بن علّي بن . 23 الط��راز المتضمِّ

إبراهيم العلويّ اليمنيّ، مطبعة المقتطف، مصر، 1333.
الطفي��ات المقولة والإج��راء النقدي، الدكت��ور علّي كاظم المص��لاويّ، العتبة . 24

الحسينيَّة، كربلاء، ط1، 1433ه�/2012م.
فص��ل المق��ال في شرح كتاب الأمث��ال: لأبي عبي��د البكريّ، تقي��ق: الدكتور . 25

س��ة الرس��الة، بيروت،  إحس��ان عبَّاس، والدكت��ور عبد المجيد عابدين، مؤسَّ
لبنان، 1391ه�/1971.
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للحقب��ة . 26 العراق��يّ  الش��عر  في   ة�� الحجَّ بالإم��ام  الاس��تنهاض  قصائ��د 
ه��ادي  حس��ن  تليليَّ��ة:  دراس��ة   )1200-1300ه���/1785-1882م( 
س��ة، 1434ه�/  س��ة، العتبة الحس��ينيَّة المقدَّ اديّ، ط1، كربلاء المقدَّ مجي��د العوَّ

2013م. 
الكام��ل في التاري��خ: ابن الأثير عزّ الدين أبي الحس��ن علّي اب��ن أبي الكرم، دار . 27

صادر للطباعة والنشر، بيروت، 1385ه�/1965م.
كت��اب س��ليم ب��ن قي��س اله��لالّي: التابع��ي الكبير س��ليم ب��ن قي��س الهلالّي، . 28

��د باقر الأنص��اريّ، الخوئين��يّ، ط1، مطبعة الهادي، ق��م، إيران،   تقي��ق: محمَّ
1420ه�.

د بن مك��رم ابن منظور الأفريقيّ . 29 لس��ان الع��رب: لأبي الفضل جمال الدين محمَّ
المصريّ، دار صادر، بيروت.

د النيس��ابوريّ المع��روف بالميدانّي، . 30 مجمع الأمث��ال: لأبي الفض��ل أحمد بن محمَّ
ة، 1366. مطبعة الأستانة الرضويَّ

ة العربيَّة م��ن قصيدة العمود . 31 مرايا المعنى الش��عريّ أش��كال الأداء في الش��عريَّ
إلى القصي��دة التفاعليَّة: الدكتور رحمن غ��ركان، دار صفاء للنشر، عمان، ط1، 

1433ه�/2012م.
تقي��ق: . 32  ،موس��ى ب��ن  ع��لّي  الحس��ن  أب��و  الرض��ا:  الإم��ام  مس��ند 

الرض��ويّ،  ق��دس  س��تان  س��ة  مؤسَّ العط��ارديّ،  الله  عزي��ز   الش��يخ 
1406ه�.

مة لدراس��ة الصورة الفنيَّة: الدكتور نعيم اليافي، منش��ورات وزارة الثقافة . 33 مقدِّ
والإرشاد القوميّ، دمشق، 1982.



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 316

 الأداء الت�صويريّ في ال�صعر الِحلِّي
ا �صورة ال�صيِّدة زينب اختيارًا

 الملهوف على قتلى الطفوف: رضّي الدين أبي القاس��م علّي بن موسى بن جعفر . 34
��ون، دار الأس��وة، ط4،  ابن ط��اووس، تقيق: الش��يخ فارس تبريزيان الحسُّ

1425ه�، إيران.
د عبده، دار الجوادَين، بيروت، . 35 نج البلاغة: للإمام علّي، شرح: الشيخ محمَّ

لبنان.


