
 عتبة )مرجعيَّة التناص القرآنيّ(
 في شعر عدنان الجزائري

افة( مصداقًا ديوانه )فنجان العرَّ

 د. دجلة صبََّار منذور
جامعة بابل/كليَّة الآداب

Threshold of (Quranic Intertextual Reference) 
in Adnan Al-Jazaery's Poetry 

His Diwan (The Sibyl's Cup) As A Sample

Dr. Dijla .Sabbar Manthoor 

University of Babylon/College of Arts





319

ار منذور د. دجلة �صبَّ

السنة السادسة/المجلَّد السادس/العدد العشرون
ل 2022م جمادى الآخرة 1444هـ/كانون الأوَّ

�س البحث ملخَّ

ة حديثة في بحثها ورصدها الإجرائيّ،  العتبات النصيَّة خلق أدبّي قديم وثيمات نقديَّ
ة عربيَّة قديمة في إنتاجها، وغربيَّة حديثة في تشكيلها النظريّ، تبَّنى تأطيرها  فهي ش��عريَّ
ا التناص فهو تداخل  الفكريّ الناقد الفرنسي جيرار جينيت قبل أكثر من ستِّين عامًا. أمَّ
الثقافات الأدبيَّة تقاطعًا فنيًّا في اس��تعارة بعض أدبٍ س��ابقٍ بلفظه أو جزئه أو في مغزاه، 
ا جديدًا في محتواه ونسجه، تبنَّتْ تأصيله النظريّ فكرًا واصطلاحًا الناقدة  بما يُنتج لنا نصًّ
ة في  جوليا كريستيفا، فرأينا أنَّ مرجعيَّة الأدب المستعار في النصِّ الجديد عتبة نصيَّة مهمَّ
كش��ف المضامين والرؤى، ومس��اعدة على التحليل، فاخترنا التن��اصَّ القرآنّي موضوعًا 
لًا، وك��ون النصِّ القرآنّي المتناص في بناء الأدب بأنواعه مرجعيَّةً  لمعرف��ة كيفيَّة توظيفه أوَّ
يها، فوقع الانتخاب على شاعرٍ عراقيٍّ بابليٍّ معاصر،  نصيَّةً في القراءة الجماليَّة وحُسن تلقِّ
ص الفكرة  اف��ة( مصداقًا تطبيقيًّ��ا، فملخَّ ه��و عدنان الجزائ��ريّ، في ديوانه )فنجان العرَّ
بحث تطبيقي لنظر نقديّ جديد في جزئيَّة مس��تدرَكة على أن��واع العتبات النصيَّة، وهي 

)عتبة مرجعيَّة التناص(.

الكل��مات المفتاحيَّ��ة: عتبة، مرجعيَّ��ة، التناص الق��رآنّي، عدنان الجزائ��ريّ، فنجان 
افة. العرَّ
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Abstract

The textual thresholds are an ancient literary creation 

and modern critical themes in their research and procedural 

monitoring. They are ancient Arab poetry in its production and 

modern Western in its theoretical formation. Its intellectual 

framework was adopted by the French critic Gerard Genet 

more than sixty years agoAs for intertextuality, it is the artistic 

overlapping of literary cultures in borrowing some previous 

literature with its wording, its part, or its meaning, thus 

producing for us a new text in its content and texture.The critic 

Julia Kristeva adopted its theoretical rooting in thought and 

convention. We saw that the reference of borrowed literature 

in the new text is an important textual threshold in revealing 

the contents and visions and aiding analysis So we chose the 

Qur’anic intertextuality as a topic to know how to employ it 

first, and that the intertextual Qur’anic text in the construction 

of literature of all kinds is a textual reference in the aesthetic 

reading and its good reception. On the types of textual thresholds 
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مة المقدِّ

ة غربيَّة وافدة إلى ثقافتنا العربيَّة في تش��كيلها النظريّ، تبنَّى  العتبات النصيَّة ش��عريَّ
تأطيره��ا الفك��ريّ الناقد الفرنسّي جيرار جينيت قبل أكثر من س��تِّين عامًا، فانطلاقًا من 
ة في بحثَين س��ابقَين لتوزيع  ة ل��لأدب، كانت لنا مراجعة نقديَّ حداث��ة هذه المعرفة النقديَّ
نة للنصِّ الم��وازي، ومن أه��مِّ ما خرجنا ب��ه- بفضل الله  أن��واع العتب��ات النصيَّ��ة المكوِّ
وتوفيقه- أنَّ مرجعيَّات التناص بكافَّة أش��كاله هي عتب��ة نصيَّة يمكن أن تكون مفتاحًا 
للتحلي��ل النقديّ المنتج، وإضاءات بيِّنة لربط النصِّ الرئيس بعتباته الموازية، وقد صنَّفنا 
ه��ذه العتبة ضمن النوع الثالث من أن��واع النصوص الموازية، وهو النصّ فوق الفوقيّ، 
وتديدًا: )مرجعيَّة تناص العنوان الخارجي(، و)مرجعيَّة التناص المتنيّ(، وسنحاول أنْ 
نضع هذا الاس��تدراك النظريّ حيِّز التطبيق العملّي، وقد اخترنا قصيدَتَين لشاعرٍ عراقيٍّ 
افة(، وهما قصيدة )نوح النبيّ(، وقصيدة )أطفال  باب��ليٍّ معاصر، من ديوانه )فنجان العرَّ
الكهف(؛ لمعرفة أثر مرجعيَّة القرآن الكريم بوصفه عتبة نصيَّة لتناصات الش��اعر في بناء 
ا منهج  ��ا، أمَّ ن��صِّ قصائ��ده، ومن ثم َّس��تكون هذه المحاولة مصداقً��ا لما تمَّ تأطيره نظريًّ
ي التي أراها من  ة القراءة وجماليات التلقِّ التحليل الأدبّي للقصيدَتَين فسيكون وفقًا لنظريَّ
ا  ا ؛ لأنَّ ة في كش��ف مضامين النصوص الأدبيَّة، لسببٍ مهمٍّ جدًّ أفضل النظريَّات النقديَّ
ي في أن يُش��غل تفكيره تفسيًرا وتأويلًا، ومن ثمَّ إنتاجًا أدبيًّا ونقديًا  ة تس��مح للمتلقِّ نظريَّ
��ا نظرية التوليد  ة في أنَّ جدي��دًا، ويمك��ن أن اختصر فضل ه��ذه النظرية ما بعد الحداثويَّ

د دون انقطاع. الأدبّي والنقديّ الإبداعيّ المتجدِّ
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ا،  ، وهو أنَّ البح��وث في التناص الق��رآنّي كثيرة جدًّ ه ب��شيء أراه مه��ماًّ وأودُّ أن أن��وِّ
ولاس��يما مع اختلاف المتون الأدبيَّة المدروس��ة، ش��عرًا وسردًا، والمختلف في بحثنا هذا 
ة  ليس الدراس��ة التطبيقيَّة فحس��ب، بل أحاول أن أجد واقعًا تطبيقيًّ��ا عمليًّا لفكرة نقديَّ
مة، فحقيقة البحث ه��و تطبيقيّ لنظر  ل المقدِّ هنا به��ا أوَّ جديدة تمَّ اس��تدراكها، وق��د نوَّ

نقديّ في جزئيَّة مستدركة على عتبات جيرار جينيت.



مةٌ تُعنى  ةٌ محكَّ مجلَّةٌ فصليَّ
 

راثِ الِحلِّيّ بالتُّ 324

 عتبة )مرجعيَّة التنا�س القراآنّي( في �صعر عدنان الجزائريّ
ا افة( م�صداقًا ديوانه )فنجان العرَّ

التمهيد

: التنا�س، مفهومه وبداياته المعا�صرة لًا اأوَّ

التن��اص بمصطلحه النق��ديّ المعاصر من نتاج الناقدة الفرنس��يَّة جوليا كريس��تيفا 
اته،  أف��ادت كثيًرا من بحوث وآراء أس��تاذها الناقد الروسّي ميخائي��ل باختين في حواريَّ
ل ظهوره في أبحاث نشرتها في مجلَّتي)تيل كيل وكريتك(،  فق��د ظهر مصطلح التناص أوَّ
فته على  ع��ام 1967م)1(، وقد انطلقت في تأصيله وبحثه من رؤاه��ا حول النص، إذ عرَّ
أنَّه »جهاز عبر لسانّي يعيد توزيع اللسان بواسطة الربط بين بالكلام التواصلّ، يهدف إلى 

الاخبار وبين أنماط عديدة من الملفوظات السابقة عليه أو المتزامنة معه«)2(.

فالنصُّ عند كريس��تيفا بما فهمه د.صلاح فضل م��ن تعريفها »هو جهاز عبر لغوي 
يعيد توزيع نظام اللغة ذلك بكش��ف العلاقة بين الكلمات التواصلية مش��يرا الى بيانات 

مباشرة تربطها انماط مختلفة من الاقوال السابقة عليها والمتزامنة معها«)3(.

��ل في ق��راءة د.صلاح فض��ل لمفهوم النصِّ عند كريس��تيفا، يج��ده عبارة عن  فالمتأمِّ
لًا، وعملية اس��تبدال  ��ين: علاقة النصِّ باللغ��ة التي يتموقع فيها أوَّ إنتاجيَّ��ة أمرَين مهمَّ

النصِّ من نصوص سابقة ثانيًا، فينتج عنها التناص)4(.

ة: 245 ة في الأساليب السرديَّ )1( ينظر: عالم النص دراسة بنيويَّ
)2( علم النص، جوليا كريستيفا، ترجمة فريد الزاهي، وعبد الجليل ناظم: 22.

)3( مناهج النقد المعاصر، د.صلاح فصل: 127.
)4( ينظر: المرجع نفسه: 128.
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د اللس��انّي الذي يكون أساسه الحوار، الذي  ومن ثمَّ »فاللغة الأدبيَّة تقوم على التعدُّ
هو سلسلة من الحوارات في المجتمع، وبفضل هذا الحوار يُفهم موضوع الخطاب«)1(.

فالتن��اص »تقاطع نصوص ووحدات من نصوص في نصٍّ أو نصوص أخرى«)2(، 
ّ في نصٍّ بعينه«)3(. أو على قول أحد الباحثين على أنَّه: »التفاعل النصيِّ

وقد ميَّزت جوليا كريستيفا بين نوعَين من التناص، هما)4(:

، وبما يقتضيه السياق.. 1 التناص المضمونّي، وهو ما يكون في مضمون النصِّ

التناص الشكلّي، ويكون على مستوى الألفاظ المستعملة، أو الدلالة المعجميَّة، . 2
أو العبارات والجمل.

وبع��د أن ش��اع المصطل��ح في أبحاثها، توالت الدراس��ات والأبحاث ب��ما يدور في 
(، وعن��د لوران  ّ مفهوم��ه بمصطلح��ات أخ��رى، فهو عند ي��وري لوتمان )تخ��ارج نصيِّ
()5(، إلّاَّ أنَّ  ّ ّ أو تداخل نصيِّ جين��ي )توي��ل أو تمثيل(، وعند جيرار جينيت )تعالق ن��صيِّ
ا معاصًرا، يعبرِّ عن مفهومه النقديّ  ة كتبت للتناص الش��ياع مصطلحًا نقديًّ الحياة النقديَّ
في تداخ��ل النصوص الأدبيَّة بما يزيد النصَّ طاقةً إيحائيَّ��ة وإثرائيَّة، بل صار أحد معايير 
الإب��داع الفنِّيّ للأديب ش��اعرًا أو كاتبًا بمقدار تقاط��ع أو تداخل نصوصه مع نصوص 

الآخرين.

)1( التناص وجماليَّاته في الشعر الجزائريّ المعاصر، مباركي جمال: 39.
)2( التناص التراثيّ في الشعر العربي المعاصر: 15.

د الزواهرة: 13. )3( التناص في الشعر العربّي المعاصر، ظاهر محمَّ
ة القديمة  ة في التأصيل لنشأة المصطلح ومقاربته ببعض القضايا النقديَّ )4( ينظر: التناص دراسة نقديَّ

دراسة تليليَّة، د. عبد الفتاح داوود كاك: 14.
، حاتم  )5( ينظ��ر: التناص في الش��عر العربّي الحديث، البرغوث��يّ أنموذجًا: 20، وتروي��ض النصِّ

الصكر: 184.
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ا: التنا�سُّ القراآنّي ثانيًا

ه يعدُّ من سمات أدبه الثريّ  تعالق النصوص الأدبيَّة في نصِّ أي أديب أثناء إنتاج نصِّ
 ّ ة، ومقياس إمكاناته الفنيَّة في خلق الإنتاج الأدبّي الإبداعيّ، هذا التعالق النصيِّ بالشعريَّ
مترب��ط بثقافة الأديب وتجارب��ه المعرفيَّة، فتختلف تلك الثقافة باختلاف الش��خصيَّات، 
وعم��ق التجربة، واختلاف البيئات التي يعيش فيه��ا المنتج الأدبّي، فبيئة وثقافة الأديب 
ة، ومن ث��مَّ يتباين نوع  هات��ه الفكريَّ الع��ربّي الإس��لاميّ تختلف ع��ن بيئ��ة الأوربّي وتوجُّ
ة بمعطي��ات توظيفها   وحج��م التناص��ات في النص��وص الأدبيَّة بحس��ب الثقاف��ة العامَّ

أدبيًّا.

فالق��رآن الكريم واحد من أهمِّ الروافد الأدبيَّة الت��ي تتعالق نصوصه مع نصوص 
ة هذا  الأدباء المعاصرين توظيفًا فنيًّا، ولاس��يما الش��عراء منهم، فقد تناولت دراسات عدَّ
ة العربيَّة، وكانت تيط بعض أبحاثهم  الرافد الحيويّ في خلق النصوص الأدبيَّة الش��عريَّ
ة، بالنظر لقداس��ة القرآن  ��ه وتعالقه مع غيره لأس��باب اعتقاديَّ الحيط��ة والحذر في تناصِّ

ة. الكريم، والتعامل في توظيف كلام ربِّ العزَّ

ة الأدباء  د في ش��اعريَّ ف��كان القرآن الكري��م، ولم يزل، مص��در إلهام وإنت��اج متجدِّ
المحدثين،إذ س��اعد ع��لى إغناء أدبه��م؛ لأنَّه من أفض��ل التقنيَّات الفنيَّ��ة في خلق النصِّ 
د هذا التأثير الشعوريّ أو اللاشعوريّ في الشعر العربّي المعاصر، فكان  الأدبّي، وقد تجسَّ
ا لنتاجهم الشعريّ في التطابق أو التشابه الواقعيّ في أخيلة الشعراء حاضًرا في  منبعًا فكريًّ
تفكيرهم، ولاسيما في القصص القرآنّي، فيحاولون أنْ يربطوا بين واقعهم وأحداثهم مع 
ما يمكن أن يُس��تدعى من قصص ضربَ بها الخالق الأمثال والحكم والعِبر للناس، 
ة ش��عرًا س��ابقًا أو  فلا يخرج التناص القرآنّي عن التناص الأدبّي من الثقافة المعرفيَّة العامَّ
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نثرًا، أو ش��خصيَّات تأريخيَّة، أو كلُّ ما يمكن أن يوظَّف في النصِّ المنتَج حديثًا، ويمكن 
أنْ نبينِّ بعض أنواع التناصِّ القرآنّي على النحو الآتي)1(:

التناص اللفظيّ الكامل:

يوظَّ��ف في هذا النوع من التناص آية قرآنيَّة كاملة، أو جملة قرآنيَّة، وهو وضع نصٍّ 
مس��تقلٍّ في النصِّ المنتَج الجديد، بعد تغيير في بنيته تقديمًا أو تأخيًرا، حذفًا أو إضافةً، أو 

غير ذلك.

التناص اللفظيّ الجزئيّ:

��ة أو تراكي��ب جزئيَّ��ة قد  وه��و توظي��ف أو اس��تدعاء عب��ارات أو جم��ل غ��ير تامَّ
أُقتطع��ت من النصِّ القرآنّي الغائب الحاضر، ج��زءًا منه في النصِّ الإبداعي الجديد، هذا 
ة عليه هو حصره بين   التن��اص قد يكون مفردات أو كلمات، ومن ضوابطه المهم��ة الدالَّ

قوسَين.

التناص الإشاريّ:

وه��و التناص الذي يحتف��ظ بجوهر الدلال��ة القرآنيَّة ع��ن طريق الإش��ارة المكثَّفة 
من خ��لال لفظة أو اثنتَين، توظَّ��ف بتعبير دقيق وموجز، وهو أفض��ل أنواع التناص في 

تصريحات الباحثين؛ لأنَّه يُصان فيه الشعر من التلاعب بالآيات القرآنيَّة.

التناص الامتصاصي:

هو اس��تدعاء مضمون نصّ س��ابق أو فكرته بصياغة جديدة قد لا يكون بأي لفظ 

)1( ينظر: التناص القرآن�يّ في الش��عر العراقيّ المعاصر دراسة ونقد، عل�يّ سليمي وعبد الصاحب 
ة، السنة2، العدد6، 1391 حزيران 2012م: 93-84.  طهماسبي، مجلَّة إضاءات نقديَّ
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 عتبة )مرجعيَّة التنا�س القراآنّي( في �صعر عدنان الجزائريّ
ا افة( م�صداقًا ديوانه )فنجان العرَّ

م��ن ألفاظ��ه أو مفرداته، إذ يص��دق عليه امتصاص المغ��زى أو الفكرة، وه��ذا التناص 
ة  نين أصحاب المقدرة الش��عريَّ  من أصعب أنواع��ه وأكثرها عمقًا، فلا يتأتَّى إلاَّ للمتمكِّ

العالية.

الش��اعر العراقيّ البابلّي عدنان الجزائريّ واحد من الش��عراء المعاصرين الذين كان 
للق��رآن الكريم أثر كبير في تفكيره الأدبّي، ومن ث��مَّ كان التناص القرآنّي من أهم تقنيَّاته 
ة، وليس غريبًا ه��ذا التأثير الدينيّ الق��رآنّي، وهو ابن  الفنيَّ��ة توظيفًا في مجاميعه الش��عريَّ
البيئة الإس��لاميَّة ثقافةً ومعرفةً وسلوكًا، فقد كان النصُّ القرآنّي بكافَّة أشكاله التوظيفيَّة 
يه أن بعض قصائ��ده قرآنيَّة في محتواها  ح��اضًرا في قصائ��ده الى حدٍّ قد تجد أو يُخيَّ��ل لمتلقِّ
ات  ا قرآنيًّا، فضلًا عن تناصَّ وفكرته��ا، وممَّا يميِّز هاتان القصيدتان أن عنوانما كان تناصًّ
المت��ن، ومن ثمَّ س��يكون بحثًا في النظر في أهميَّة عتبة مرجعيَّ��ة التناص القرآنّي عنوانًا من 

جهة، ومتناً من جهة أخرى في التحليل الأدبّي، وكشف مكامن الإبداع.
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الق�صيدة الأولى )نوح... النبيّ()1(

حيَن

أسرج نُوحٌ سفينتهُ

أعلن نفيًرا:

وا ليومٍ أنِ استعِدُّ

لا مفرَّ منهُ..

ذلكَ نبأُ

ثَقيلٌ سمعُهُ،

قِيل: »أحملِْ فيها من كُلِّ

زوجين اثنين وأهلكَ«

.. إلاَّ

بَ، وأدبرَ فكان مَن كذَّ

منَ الهالكين..

فلماَّ استحكمتْ حلقاتُها

افة: 19-16. )1( فنجان العرَّ
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 عتبة )مرجعيَّة التنا�س القراآنّي( في �صعر عدنان الجزائريّ
ا افة( م�صداقًا ديوانه )فنجان العرَّ

فُوجيءَ مَن فيها

بوابلٍ هطلٍ

وهم يترنَّحون يميناً

وشمالًا كريشةٍ

في مهبِّ الموج

لا عاصم لهم إلا

ما شاء الله..!

وكان ما كان

والأجساد وجلةٌ قلوبها

في ليالٍ ملؤها الرعبُ

وناراتٍ

تقاسمها الخوف والأسى

وما أن اشرأبَّت الأعناق

إلى زرقةٍ مشرقةِ

مسِ الشَّ

فإذا هديل حمامةٍ

ق بجناحيها تصفِّ
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السنة السادسة/المجلَّد السادس/العدد العشرون
ل 2022م جمادى الآخرة 1444هـ/كانون الأوَّ

حاملة غصن زيتون

»عراقيًّا« نبتًا

اهبطوا... ههنا

أنتم آمنون

بين جوانحي

إني

أنا

ال�...ع�...�را...�ق

، ولاس��يما  ، وهو مدخلٌ لا بدَّ منه لأيِّ عملٍ إبداعيٍّ لا ش��كَّ أنَّ العنوان محورٌ مهمٌّ
، وكش��ف أغ��واره، »فالعنوان هو الذي  الأع��مال الأدبيَّة منها؛ لأنَّه يبينَّ دلالات النصِّ
ي إلى  ل لولوج المتلقِّ ته، فهو بمثابة الرأس للجس��د، وهو المفت��اح الأوَّ يُعطي للنصِّ هويَّ

.)1(» النص، إذن فالعنوان هو سلطة النصِّ

ة عنوانًا من  افة( م��ن القصائد المهمَّ فعنوان )ن��وح... النبيّ( في ديوانه )فنجان العرَّ
حي��ث تقنيَّ��ة التناص الق��رآنّي وتوظيفه فنيًّا، فتناص العنوان هنا اس��تجلبه الش��اعر من 
النصِّ القرآنّي، فكان محورًا أساس��يًّا في أصل بناء العمل الأدبّي، فأظنُّ أنَّ العنوان حينئذ 
ي مرجعً��ا نصيًّا موازيًا  بوصف��ه فك��رةً مختزَلةً لمضمون النصِّ الذي يمثِّله س��يوفِّر للمتلقِّ
جدي��دًا، وذلك بعودته إلى أصل العمل الأدبّي ال��ذي تناص منه العنوان أو أُقتبس؛ لأنَّ 
، ولكن بعضه يُستدعى لأن يكون عنوانًا  التناص في حقيقته هو متنيُّ نسبة إلى متن النصِّ

)1( العتبات النصيَّة في رواية فخاخ الرائحة ليوسف المحيميد، رسالة ماجستير، ميَّادة علاَّل ومنيرة 
ضيف: 13.
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 عتبة )مرجعيَّة التنا�س القراآنّي( في �صعر عدنان الجزائريّ
ا افة( م�صداقًا ديوانه )فنجان العرَّ

للعمل الأدبّي من عملٍ أدبّي خارجي، وبعضه الآخر يُستدعى داخل المتن فتُعدُّ مرجعيَّته 
ة تساعد في كشف أغوار النصِّ ورؤاه. عتبة مهمَّ

فالش��اعر هنا اس��تحضر ثقافت��ه القرآنيَّة، واس��تمدَّ منه��ا عنوانًا لعمل��ه الإبداعيّ 
باختي��اره، ف�»العنوان ليس اعلانا محضا لعائدية الن��ص لمنتج ما وليس هو ورقة ملصقة 
ترب��ط بين النص وكاتبه بل هو اس��تدعاء القارئ الى نار الن��ص واذابة عناقيد المعنى بين 

د سلطة النصِّ وواجهته الإعلاميَّة«)1(. يديه أنَّ له طاقة توجيهيَّة هائلة، فهو يجسِّ

��ا مرجعيًّا يعود لأدي��ب آخر، فص��ار مؤلِّف النصِّ  إذ أصب��ح تناص العن��وان نصًّ
ه  ا، فت��مَّ توظيفه، ومن ثمَّ تناصَّ يًا له، فعَلُق في ذهنه واس��تدعاه ترابطًا فكريًّ الأص��لّي متلقِّ

عنوانًا لعملٍ أدبّي جديد.

فمرجعيَّة عن��وان القصيدة )نوح... النبيّ(، هو من ن��وع التناص اللفظيّ الجزئيّ، 
ف��لا توجد آية كريمة بعنوان )ن��وح... النبيّ(، ومع ذلك لا يمك��ن لأي قارئ أن ينكر 
ها أنَّه وصفه بالنبيّ، فمثل هذا التناص من التناصات  ة، أهمَّ أنَّه تناص قرآنّي لأسباب عدَّ
الإيجابيَّ��ة الت��ي لا تدخ��ل في محذورات المعتق��دات الإس��لاميَّة المتمثِّلة بقداس��ة القرآن 
د لنا هذا التناص عتب��ةً نصيَّة موازية خارجيَّة متمثِّل��ة بأكثر من ثلاثين  الكري��م، فق��د ولَّ
س��ورة قرآنيَّ��ة ورد فيه ذكر نوح النب��يّ، أو قد تكون العتبة المرجعيَّ��ة على وجه التحديد 
ة لكشف أغوار أفكار القصيدة ورؤاها؛  )س��ورة هود(، بوصفها المرجعيَّة المركزية المهمَّ
ا الس��ورة التي فصلَّت في قصة نوح وقومه وأح��داث طوفانه، فعنوان القصيدة من  لأنَّ
ل وهل��ة فتح مس��افات تأوي��ل في أنَّه ما المقصود من )نوح(؟ هل ه��و النبيّ بمحتوى  أوَّ
ته وهدفها، أو أنَّه جعل منه معادلًا موضوعيًّا لتمرير أفكاره؟ وما العلاقة بين  ته ونبوَّ قصَّ

ق: 277، وينظر: العتبات النصيَّة في رواية فخاخ الرائحة:  )1( الش��عر والتلقي، عل�يّ جعفر الع��لّاَّ
.14
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يه؟  هاته ومش��اعره التي يريد إيصالها إلى متلقِّ نوح النبيّ ومقاصد الش��اعر في رس��م توجُّ
أظنُّ أنَّ عنوان القصيدة بذاته وضع فراغًا كبيًرا به حاجة إلى متلقٍّ واعٍ ليملأ هذا الفراغ، 
يًا  مستوحيًا إجاباته من فكره التأويلّي وثقافته العميقة وتجاربه المعرفيَّة؛ لأنَّنا نفترض متلقِّ
، مستعيناً بقراءة القصيدة قراءة واعية، محاولًا ربط المضامين، عسى أن يجد  منتجًا للنصِّ
إضاءة ترش��ده إلى ما تركه الش��اعر مفتوحًا، فضلًا عن أنَّ الش��اعر واقعًا ترك لنا فراغًا 

رسمه بنقاط )...( بين نوح والنبيّ.

 ة النبيّ نوح فالمتأمل في عنوان )نوح... النبيّ( يستجلي مبدئيًّا قبل قراءة المتن قصَّ
ته ومسرح الأحداث مع قومه، وكلَّما استطرد القارئ في القصيدة يجد عنوانه  وقضيَّة نبوَّ
قائمًا في تفاصيل الحدث القرآنّي حين حاول ربط الواقع الاجتماعيّ العراقيّ المشابه لنوح 
ة ن��وح، وكيف صار العراق س��فينة تُنجي كلَّ من  العراق، فش��بَّه ح��ال العراق بنبوَّ
رها بالتناص المتنيّ القرآنّي في قوله: »قيل: )احمل فيها  انتخبه مواطناً محبًّا لبلده، وقد صوَّ

.» من كلِّ زوجَين اثنين وأهلَك( إلاَّ

صًا بين قوسَ��ين، كان الش��اعر  فهذا تناص قرآنّي مباشر بلفظه وتركيبه، جعله منصَّ
(، إلاَّ  بأمسِّ الحاجة إليه تعبيًرا عماَّ في نفس��ه، وقد اس��تثنى بعده بأم باب الاس��تثناء )إلاَّ
أنَّ المس��تثنى منهم لم يكن كما في سياق المس��تثنين من طوفان نوح، بل من طوفان العراق 
فس��ادًا وظلمًا، فكسر أفق توقُّع الجمهور في معرفة مجريات القصة القرآنيَّة في استثناء مَن 
اس��تثناهم الخالق إلى أفق العمل الأدبّي في إبداع الشاعر، فقد استثنى قوم نوح الجدد 
م��ن ظالم��ي وطنه ومجحديه، إذ ق��ال: )إلا مَن ك��ذّب وأدبر فكان م��ن الهالكين(، فكان 

تشبيهًا لواقع الفاسدين ممَّن خانوا وطنه.

وفي خضمِّ هذه الأحداث بمعاناتها الاجتماعيَّة التي يعبرِّ بها الشاعر عن ألمه وواقعه 
المري��ر، بتقريبه القرآنّي في المش��ابهة بين قوم نوح النبيّ بالفاس��دين الجدد، ومعاناته معه، 
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ا افة( م�صداقًا ديوانه )فنجان العرَّ

أخ��رج صوره القرآنيَّة المتش��ابكة ربطًا، ابتداءً بالعنوان والتن��اص القرآنّي المتنيّ في سرد 
ي المنتج حين استدعى من  أحداث الطوفان، يترك الش��اعر فراغًا جديدًا لتأويلات المتلقِّ
ا آخر بشطر بيت للإمام الشافعيّ في قوله: )فلما استحكمت حلقاتها(،  ثقافته الأدبيَّة تناصًّ
ف الواعي بمعرفته الأدبية، سيُكمل في داخله- وهو يقرأ القصيدة- الفراغ  فالقارئ المثقَّ
ي، والمتمث��ل بعجز البيت: )فرج��تْ وكنتُ أظنُّها   الس��ياقيّ الذي تركه الش��اعر للمتلقِّ
لا تُفرَجُ(، الذي س��ار مسرى الأمثال في القول، حتَّى يلوح في أفقه أنَّ الأحوال آلت إلى 
الفرج والاستبشار بالخير فيما سمح به الشاعر لقارئه من أن يملأ فراغه بهذا الاستبشار، 
ب��ما أتمَّه في نفس��ه من تمام حكمة الش��افعيّ في الانفراج بعد الضيق، فيكسر الش��اعر من 
جدي��د أف��ق التوقُّع ليع��ود ضيِّق النف��س بتصويرٍ مه��ولٍ لعظمة طوف��ان الأرض بفعل 

المفاجأة، الذي يتناسب مع كسر التوقُّع بقوله:

فُوجيءَ مَن فيها

بوابلٍ هطلٍ

وهم يترنَّحون يميناً

وشمالًا كريشةٍ

في مهبِّ الموج

لا عاصم لهم إلا

ما شاء الله..!

وكان ما كان

والأجساد وجلةٌ قلوبها
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في ليالٍ ملؤها الرعبُ

وناراتٍ

تقاسمها الخوف والأسى

ا عن معانات��ه وواقعه، وهو  ً فة جاش��ت فيها مش��اعر الش��اعر معبرِّ فهي صورة مُخوِّ
هًا بمصير مَ��ن خان الوط��ن والمب��ادئ، وكان ولاؤه لغير  يق��ارب ب��ين المتش��ابَهين، منوِّ
ة على لس��ان  ...(، وهو نصٌّ ما قاله ربُّ العزَّ الع��راق، بقوله المتناص: )لا عاصم لهم إلاَّ

نوح لولده )لا عاصمَ اليومَ(، حينما اعتقد أنَّ الجبل سيأويه من الغرق.

واسترس��ل عدن��ان الجزائريّ في رب��ط المتش��ابَهين في تناصه نوح والعراق، تش��ابًها 
له في مس��تقبل العراق،  ��ا ب��ين ناية ن��وح الواقعيَّة، ومَ��ن نجا معه، وبين م��ا يتأمَّ  مصيريًّ
وما يراه بنظرته الحالمة، فعاد الش��اعر بطريق��ة ذكيَّة بقارئه إلى انفتاح النفس بملء الفراغ 
الذي س��مح له بحش��وه من فكره حُلمًا، ذلك الفراغ المتفائل بالأمل والخلاص )فُرجتْ 

وكنتُ أظنها لا تُفرَجُ( بقوله:

وما أن اشرأبت الأعناق

إلى زرقةٍ مشرقةِ

الشمسِ

فإذا هديل حمامةٍ

تصفق بجناحيها

حاملة غصن زيتون

»عراقيًّا« نبتًا
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 عتبة )مرجعيَّة التنا�س القراآنّي( في �صعر عدنان الجزائريّ
ا افة( م�صداقًا ديوانه )فنجان العرَّ

ة رائع��ة في ناية الطوفان، حين كان الل��ون الأزرق والطيور  فكانت صورة ش��عريَّ
إش��ارةَ نجاةٍ يعني وجود أرض، وأنَّ الس��فينة سترس��وا على اليابسة، فظهر اسم العراق 
تصريًحا، وهذا ما يُنبئ عنه عنوان القصيدة وإيحاؤه، وهنا يأتي ذكاء الش��اعر حين وظَّف 

لفظته في سياقها، فقال:

)حاملةً غصن زيتون

»عراقيًّا« نبتًا(

يأتي دور القارئ المنتج للمعنى، لفتح مس��افات تأويليَّة، هل أراد بالعراق الأرض 
التي أرس��ت عليها الس��فينة واقعًا، فاس��توت على الجودي، أم أراد تش��بيه تلك النهاية 

المفرحة بالنجاة أن مستقبل العراق سيكون واعدًا؟.

ا وإبداعيًا، وكأنَّه يقول: أبحثُ عن  فظلَّ الش��اعر يختار أنساقه النصيَّة نس��جًا فكريًّ
ة والمعرفيَّة ليحلِّل شفراتي النصيَّة، فجعل الأمرين قائمَين  قارئ متميِّز في إمكاناته النقديَّ
ا رس��ت  ين في القصص القرآنّي أنَّ ل واقع برأي المفسرِّ لا يمكن تديد أحدهما؛ لأنَّ الأوَّ
على جبل الجوديّ، وهو في العراق، والآخر قائم لا محالة، فلا بدَّ من خلاص ولا بدَّ من 
أن تُف��رج بعد الضيق؛ لأنَّ الجماهير دائمًا أقوى من الطغاة، وأنَّ المفس��دين لا عاصم لهم 
الي��وم وإن آووا إلى ملياراتهم المسروقة من خيرات العراق، ومن ثمَّ ظهر ربط عنوانه في 

ا موازيًا بخاتمة القصيدة، بقوله: أعلى القصيدة بوصفه نصًّ

اهبطوا... ههنا

أنتم آمنون

بين جوانحي
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إني

أنا

ال�...ع�...�را...�ق

ر تلك  وأروع ما يمكن أن يُرصد حين جعل للعراق جوانح يأمن بها الآمنون فصوَّ
الجوان��ح بفراغ��ات على هيأة نق��اط )...( تتضن من يطلب الأمان، ف��كان جناحًا قبل 
ُ رس��م العراق بهذه الطريق��ة إلاَّ بجناحَين بين  الع��ين، وآخر قبل القاف، فلا أراني أفسرِّ

عين وقلب.

فموطن البحث في ه��ذا التحليل النقديّ المنتج للقصيدة أنَّ التناص القرآنّي عنوانًا 
ته بوصفها متناً رئيسً��ا  ات المتنيَّة من قصَّ ا موازيًا مع التناصَّ )ن��وح النبيّ( بوصفه نصًّ
دنا مرجعية ه��ذا التناص المتمثِّل  لفهم مضمون المتن الش��عريّ س��يكون متاحًا حين عدَّ
بالق��رآن الكريم مرجعًا فوق فوقي؛ لكش��ف التراب��ط بين العنوان المتن��اص؛ لأنَّه نصّ 
ة النب��يّ نوح مع قومه  ل في قراءة قصَّ م��وازي، وبين الن��صّ الرئيس )القصي��دة(، فالمتأمِّ
بتفاصيل القصة القرآنيَّة، وما قيل في تفسيراتها، يستطيع أن يربط بينها وبين نصِّ عدنان 
ه،  الجزائ��ريّ الذي وظَّفه لمعطيات التش��ابه بينهما، ومن ثمَّ فمرجعيَّة ه��ذا العنوان ونصِّ
وهي سورة هود، ستكون مفتاحًا لحلِّ الكثير من الشفرات في قصيدة نوح النبيّ، وأظنُّ 
ة  ة الموس��ومة ب�)النصِّ الم��وازي مراجعة نقديَّ أنَّني اس��تطعت أن أجعل فك��رتي التنظيريَّ
ة،  لعتباته التأسيس��يَّة توزيعًا واس��تدراكًا( حيِّ��ز التطبيق النقديّ على النصوص الش��عريَّ

ومن الله التوفيق.
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الق�صيدة الثانية )اأطفالُ الكهف....()1(

مبعثَرون

كأوراق الخريف!

أقَدَرٌ هذا؟!

أم الأمر كما يَرتَجي

الحاكمون؟!

وحين آويتم إلى كهفكم

ب على أفواهكم ضُرِ

فحسبكم القومُ أيقاظًا

وأنتم رقود

فناموا..

ا الحالمون بالرغيف!! أيهُّ

فلا شريفَ يراكُم

وأينَ الشريف؟!

افة: 84-82.  )1( فنجان العرَّ
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وكهفكم رصيف..

وحين يقلِّبهم الطغاة

ذات اليمين

وذات الشمال..

مسُ تخجل الشَّ

فلا تزاور عنكم

ولن يقرضكم أحدٌ

كسرة خبز..!!

واحفظوا وضوءكم

فقد صلُّوا نيابةً عنكم

ولا كلب لكم

فالكلابُ مشغولةٌ

ترسُ خزائن آلهة

الخبز..!!

فسلام على جوعكم

وسلام على أحلامكم

وشكرًا للرصيف
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هذا الأمين الذي

ل تمتماتِ سجَّ

أحلامكم

عنوان القصيدة )أطفال الكهف....( تناصٌّ قرآنيٌّ واضح الدلالة من نوع التناص 
اللفظ��يّ الجزئيّ، إذ اس��تبدل المضاف في أصل النصِّ الق��رآنّي )أصحاب الكهف( بلفظ 
أطف��ال، وأضاف��ه إلى الكه��ف، وإن لم يكن كذلك من ه��ذا الاقتباس اللفظ��يّ، فلفظة 
ة القرآنيَّة  الكهف في ثقافتنا الإس��لاميَّة لا تنصرف إلاَّ إلى أصحاب الكهف، تلك القصَّ
��ت في مضامينها الِحكَ��م الإلهيَّة، والعِبَر للن��اس، فجعل من التناص  الش��هيرة التي ضمَّ
��ا مباشًرا، مع أنَّه اس��تعمل لفظة قرآنيَّ��ة واحدة، وبعد أن ب��ينَّ المغزى من الكهف  تناصًّ
ح��ين جعله مضافًا إليه��ا بتوظيفٍ جديدٍ مع لفظة أطفال، أعط��ى العنوان طاقةً إحيائيَّة 
ز ويستش��يط فضول  ، وممَّا يحفِّ ق في اس��تكمال قراءة النصِّ ي إلى التش��وُّ كبيرة، تدفع المتلقِّ
الق��ارئ م��ن لفظة )أطفال( الغريب��ة في تركيبها م��ع )الكهف( ترك فراغً��ا بأربعة نقاط 
ي المنتج في بناء  ك مخيل��ة المتلقِّ )....( يُش��ير إلى ملء ذلك الف��راغ بالمعاني الجديدة إلى ترُّ
المعنى، وس��تتباين التأويلات في المقصود من العنوان، وس��يضع الق��ارئ اللبيب بعض 
الاحت��مالات المتوقَّعة في فتح مس��افات جماليَّ��ة من القراءة والحقيقة س��تبقى رهينة قراءة 
ّ للقصيدة، فهو كفيل بملء فراغات المس��احة البيضاء التي تركها الشاعر  المحتوى النصيِّ
ة لكش��ف مقاصده التي  يه في بناء المعاني التأويليَّة، ومن ثمَّ هيَّأ لنا الش��اعر عتبة مهمَّ لمتلقِّ
ه من خلال مرجعيَّة التناص القرآنّي لعنوان قصيدته، هذه المرجعيَّة الكاشفة  رها في نصِّ مرَّ
ة الفتية المؤمنين الراقدين في  لت لنا القول في قصَّ  هي )س��ورة الكهف( المباركة التي فصَّ

كهفهم.
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فف��ي الدخول إلى النصِّ الرئيس نج��د ترابطًا لفظيًّا بين العن��وان وأبيات القصيدة 
ا يعطي الترابط اللفظيّ السمة الدلاليَّة في صورة تشبيهيَّة مميَّزة،  الأولى، بتش��بيهٍ رائع جدًّ

فقال في أطفال الكهف:

مبعثرون

كأوراق الخريف!

أقَدرٌ هذا؟!

أم الأمر كما يَرتَجي

الحاكمون؟!

وممَّا لا ش��ك فيه أنَّ أوراق الخريف تتَّصف باليبس وانتهاء حياتها بعد أن س��قطت 
ة تتصف بالواقعيَّة، فوضع لذلك سؤالًا تعجبيًّا: أَهو  من أغصانا، فهي صورة مأس��اويَّ

القدر من نثرهم كأوراق الخريف أم إهمال الحاكمين؟.

ر لنا ح��ال أطفال الكه��ف بخيال عدن��ان الجزائريّ، يأتي  في ه��ذا الج��و الذي صوَّ
التناص القرآنّي من مرجعيَّة سورة الكهف في قوله:

وحين آويتم إلى كهفكم، قال تعالى: ﴿ک ک ک ک گ﴾.

ب على أفواهكم، قال تعالى: ﴿ں ڻ ڻ﴾. ضُرِ

فحسبكم القومُ أيقاظًا، قال تعالى: ﴿ڑ ڑ ک ک﴾.

وأنتم رقود.

ات قرآنيَّة، وضعنا كلَّ جملة  ة مس��تقاة من أربعة تناصَّ فنلاحظ أربعة أش��طر ش��عريَّ
قرآنيَّ��ة أم��ام تناصها الش��عريّ، وهذا الاقتباس م��ن النوع غير المب��اشر تركيبًا، والمباشر 
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��ة القرآنيَّة بطريقة فنيَّة أحس��نَ  في مفردات��ه، فقد ص��اغ عدنان الجزائ��ريّ أحداث القصَّ
توظيفه��ا، نلاحظ في بعضها أش��به م��ا يكون بعكس الصورة، أو بما يقترب من تراس��ل 
الحواس، فالخالق ضرب على آذانم، فس��لب منهم السمع بعد رقودهم في الكهف، 
فصاروا أش��به بالأموات، إلاَّ أنَّ الشاعر عكس المغزى مع الأحياء واقعًا، وهم الأطفال 
المبعث��رون كأوراق الخريف، فضرب على أفواههم، فأصحاب الكهف سُ��لبوا الس��مع 
ام وطغيانم  موا أفواههم ع��ن النطق؛ لجور الحكَّ للحكم��ة الإلهيَّة، وأطفال الكهف كَمَّ

وفسادهم.

فلم يكتفِ الش��اعر به��ذه التناص الذي عكس لنا الص��ورة الفنيَّة، بل جاء بتناص 
مب��اشر عكس لن��ا حقيقة أخ��رى، وه��ي أنَّ الناظر إلى أه��ل الكهف يحس��بهم أيقاظًا، 
��م أيقاظ ولكن  ا أطف��ال الكهف فحقيقة حالهم أنَّ والحقيق��ة غير ذلك، فه��م رقود، أمَّ
ام لا يرون حياته��م، فيظنُّوهم رقودًا من وقاحة الإهمال واللامبالاة، خيال وصور  الحكَّ

س وأتقن الفنَّ الشعريَّ واحترف. ونسج لا يتأتَّى لأيِّ شاعر إلاَّ من تمرَّ

ة،  فالمتمعن في قصيدة أطفال الكهف يجد نفس��ه يشاهد س��يناريو بمشاهد تصويريَّ
ة أصحاب الكهف، أبطال هذا المسلس��ل هم أطف��ال العراق المبعثرون على  لتمثي��ل قصَّ

رصيف الجوع والكدية كأوراق الخريف، بإخراج محترف من عدنان الجزائريّ.

وكث��رة توظي��ف تقاط��ع النص��وص الأدبيَّة الس��ابقة بآليَّ��ة التناص من اس��تدعاء 
الموروث المعرفّي، يُضفي على النصِّ المنتَج س��مة الإبداع الفنِّيّ، فما نلاحظه في استرسال 
تليل هذه القصيدة تقاطع أجواء التناص القرآنّي مع التناص الشعريّ من أحد الشعراء 

المعاصرين، قال:

فناموا..
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ا الحالمون بالرغيف!! أيهُّ

فلا شريفَ يراكُم

وأينَ الشريف؟!

وكهفكم رصيف..

ولا كلب لكم

فالكلابُ مشغولةٌ

ترسُ خزائن آلهة

الخبز..!!

ا الحالمون بالرغيف( تناص امتصاصّي من قول الجواهري: فقوله: )فناموا أيهُّ

ت���ش���ب���ع���ي لم  ف������������إن  ن��������ام��������ي 
م��������ن ي�����ق�����ظ�����ةٍ ف�����م�����ن الم�������ن�������امِ

وقوله: )فالكلاب مش��غولةٌ ت��رس خزائن آلهة الخبز( تن��اص امتصاصي من قول 
الجواهريّ من القصيدة نفسها:

ن�����ام�����ي ج�����ي�����اع ال����ش����ع����ب ن���ام���ي
ح������رس������ت������ك آله�����������ة ال������ط������ع������امِ

هذا تناص امتصاصي من قول الجواهريّ توافق امتصاص مغزى ومضمون ومعاني 
بيتَي الجواهريّ من دون تكرار أي لفظ أو تش��ابه النس��ج في توظيف عدنان الجزائريّ، 
فتوافقت فكرة قصيدته )جياع الش��عب( مع قصيدة عدنان الجزائريّ )أطفال الكهف(، 
وم��ن ثمَّ ممكن أن نع��دَّ قصيدة الجواهري عتب��ة مرجعيَّة لقصيدة أطف��ال الكهف تُلِّل 
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ين من  ��ل التناصَّ تفاصيلها وتفكُّ طلاس��مها، وعاد الش��اعر م��ن جديد بتناصٍّ آخر تخلَّ
بيتَي الجواهريّ، قال:

ولا كلب لكم

فالكلابُ مشغولةٌ

فاس��تدعى الش��اعر قول��ه تع��الى: ﴿ڳ ڳ ڳ ڱ﴾، مش��يًرا إلى 
كلب أصحاب الكهف، هو تناص غير مباشر، وش��كليَّته جزئيَّة، لم يوظِّف سوى مفردة 
واحدة، ولكن الفرق مع أطفال الكهف أكثر قسوة، وهي أنَّ أصحاب الكهف كان لهم 
ا أطفال الكهف فلا يوجد من يوفي لهم، فلفظة الكلب الأولى  كل��بٌ وفّي، لم يفارقهم، أمَّ
كانت إيجابيَّة في معناها، وهو الوفاء، ولفظة الكلب الثانية كانت س��لبيَّة في معناها، وهو 
ام، هنا تكمن إمكانيَّة الش��اعر وطاقاته الإبداعيَّ��ة في توظيف لفظة واحدة،  جش��ع الحكَّ

بسياق واحد، بمعنيَين متضادَّين.

ات القرآنيَّة واقتباساته، أنَّ نَفَس  ومن مميِّزات هذه القصيدة، ولربَّما من فرائد التناصَّ
ه مع س��ورة الكهف كان نَفَسًا عميقًا وطويلًا، تشعر وكأنَّك تُعيد قراءة  الشاعر في تناصِّ
ر لنا حال ه��ؤلاء الأطفال المتناثرين على  س��ورة الكهف بمعاناة عراقيَّة معاصرة، وصوَّ
الرصيف، فقد ش��بَّه رصيفهم بالكهف، وحقيقة عنوان القصيدة، لولا المقاربة التناصيَّة 

مع القرآن الكريم، لكان عنوانا )أطفال الرصيف(، وليس )أطفال الكهف(، قال:

وكهفكم رصيف..

وحين يقلِّبهم الطغاة

ذات اليمين

وذات الشمال..
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مسُ تخجل الشَّ

فلا تزاور عنكم

ولن يقرضكم أحدٌ

كسرة خبز..!!

تناصٌّ قرآنيٌّ بسبكٍ جديدٍ ونسجٍ بارع مع فارق كبير بين فاعل الفعل قلَّب في البيت 
الش��عريّ والآية الكريم��ة، فالذي يقلِّب أصحاب الكهف ذات اليمين وذات الش��مال، 
هم الملائكة، حتَّى لا تأكل الأرض أجس��ادهم، إلاَّ أنَّ فاعل التقليب في تناص الش��اعر 
ام والمفسدون، كما أنَّ نتيجة تقليب أصحاب  كان الطغاة، وقد أراد الشاعر بالطغاة الحكَّ
الكهف كان بسبب رقودهم فرارًا من الطغاة، فالطغاة هم سبب تقليبهم ورقودهم على 

. نحوٍ عامٍّ

ه الآخر، وهو يكمل الس��يناريو التصوي��ريّ الجديد للنصِّ القرآنّي  وم��ا أروع تناصَّ
بأبطال معاصرين، هم أطفالنا الأيتام، حين أس��ند الخجل إلى الش��مس بآليَّة الاستعارة، 
تخجل الش��مس فلا تزاور عنكم، فالشمس تزاور على أصحاب الكهف وتقرضهم عند 
الغ��روب، فهو إعج��از إلهيّ، حفاظًا عليهم وحمايةً لاجس��امهم في حين تخجل ش��مس 
ة الجميلة، وهم متناث��رون على الرصيف، ومن  الع��راق أن ترق وجوه الأطف��ال الغضَّ
المع��اني اللطيفة حين امتصَّ عدنان الجزائري معنى قرض الش��مس عند الغروب، وهو 
ق بين معنى  ك(، فجعل من المعنى يقرضهم، أي يعطيهم كسرة خبزٍ ديناً، ففرَّ معنى )الترَّ
ك ومعنى الإعط��اء، هنا تمكن براعة الش��اعر في التوظيف والس��بك، وكأنَّ أوراق  ال��ترَّ
الخريف )الأطفال(، فصار للشاعر معاني مبعثرة على الرصيف، أو مطروحة في الطريق، 

فجعل منها عُقْدًا نفيسًا خيطهُ سورة الكهف المباركة.
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فهذا التناص التركيبيّ المباشر، وغير المباشر، والامتصاصّي، والإشاريّ من الثقافة 
القرآنيَّ��ة، يدفع ب��ما لا يترك مجالًا من أن يكون القرآن المجيد والس��ورة الكريمة المقتبس 
ا موازيًا وعتبةً مساعدةً لكشف مضامين الأعمال الأدبيَّة التي دفعت الأدباء من  منها نصًّ
الاقتباس بهذه الطريقة التي وجدوا فيها اتِّصالًا كبيًرا بين اقتباس العنوان المختزِل لفكرة 
النصِّ مع معاني ودلالات الآيات القرآنيَّة بوس��اطة سياقها في السورة الوارد فيها، ومن 
ا فوق فوقي لبناء المعاني الجديدة، وفتح مسافات واسعة من  ثمَّ يكون القرآن الكريم نصًّ

الدلالات، وربطها مع النصِّ الأصلّي.
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النتائج

قصيدت��ا )نوح... النبيّ( و)أطفال الكهف....(، إذا نظرنا إليهما عنوانًا موازيًا . 1
ومتنً��ا رئيسً��ا، نجدها، إن جاز لنا التعب��ير، قصيدَتَين قرآنيَّ�تَ��ين عنوانًا وفكرةً 

ومضمونًا.

ة في كشف مضامين . 2 تبينَّ بما لا يدع مجالًا للش��ك أنَّ مرجعيَّة التناص عتبة مهمَّ
 الن��صِّ الرئي��س؛ لأنَّ تقاط��ع النص��وص وتداخله��ا في النصِّ المنتَ��ج الجديد 
لا يمكن أن يكون اعتباطًا، بل هو استدعاء تشابه في المواقف أو السياقات، أو 

استحضار المغازي المتَّفقة في الدلالات.

بفضل الله علينا اس��تطعنا أن نجعل فكرة )عتبة مرجعيَّة التناص( المس��تدركة . 3
ين  ع��لى العتبات النصيَّة في إطار الن��صِّ الموازي حيِّز التطبي��ق العملّي على نصَّ

ي. ة القراءة وجماليَّات التلقِّ شعريَّين مختارَين بمنهجيَّة نظريَّ

ي والقراءة المنتجة أثبت فاعليَّت��ه التحليليَّة بإضفاء المعاني الجديدة . 4 منه��ج التلقِّ
ة في فتح مس��افات الجمال، وملء فراغات  دة التي منحت القارئ حريَّ والمتع��دِّ

الإبداع.

نجح عدنان الجزائريّ في توظيف النصِّ القرآنّي توظيفًا أعاد صياغة المضامين . 5
الإنسانيَّة بسيناريو تراجيديّ مأساويّ يعبرِّ عن واقعيَّة.

س في توظيف أكبر . 6 تميَّز الشاعر عدنان الجزائري بنفََس عميق في احترافيَّة وتمرُّ
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عدد ممكن من النصوص القرآنيَّة بطريقة لم تخلَّ بسبكها أو فضاضة في معانيها 
أو إرباكًا في أفكارها، وكانت قصيدة )أطفال الكهف( مصداقًا على ذلك.

استطاع الشاعر أن يمازج بمهنيَّة عالية بين أكثر من نوع تناص، فقد دَاخَلَ من . 7
دون تقاط��ع بين النصِّ الق��رآنّي وحكمة للإمام الش��افعيّ في قصيدة )نوح... 
د مهدي الجواهريّ في  النبيّ(، وبين النصِّ القرآنّي وبيتَين للش��اعر الكب��ير محمَّ

قصيدة )أطفال الكهف....(.

توصية:

ين بالنقد الأدبّي الحديث تفعيل هذه العتبة الجديدة )مرجعيَّة  نأمل من الباحثين المهتمِّ
ة مجالًا للتطبيق. ة، باختيار متون أدبيَّة شعريَّة وسرديَّ التناص( في بحوثهم النقديَّ
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